














ஜ்‌ 


தஜிழில்‌ இத்தகைய தால்கள்‌ அதிதாகவே இவனி 
வருவன்றன. பேராசிரியர்‌ நா. வானமாமலை அவார்கள்‌ 
ஊசர்க்சீயக்இன்‌ பல்வேறு அடிப்படைக்‌ கூறுகளைல்‌ பற்றியா 
ல்கள்‌ எழுஇயிருக்கினார்கள்‌. தாரையில்‌ அவர்சள்‌ எஞனாதி 
வந்த மார்க்சிய அழகியல்‌ என்ற தொடர்‌ தற்போது நால்‌ 
உகுவம்‌ மபெனுகின்றது. 

ஊாச்க்சியம்‌ கலை இலக்கியங்களுக்குப்‌ புறம்பசனது என்று 
ஞுஜ்றம்‌ சகுண்டவச்கள்‌, உலகப்‌ புகழ்‌ பெற்ற படைப்பார்‌ 
களில்‌ பலச்‌ மார்க்சியத்தை ஏற்றுக்‌ கெொண்டஷிருங்பகதகைக 
கண்டு மார்க்சீயம்‌ அறகுணர்ச்சிக்கு அப்பாற்பட்டது என்று 
கூட ததெடங்கினார்கள்‌. ்‌ 

மணித தலன்சளுக்குத்‌ தேவையான, மணிதனது நல்வாழ்கீ 
கைக்கு அடிப்படையான எதையும்‌ மார்க்சீயம்‌ மநுக்கனில்லை 
என்பகைத்‌ கலக்கே உரிய மூறையில்‌ எடித்துக்‌ கட்டுக்‌ 
களுடன்‌ பேராகிரியர்‌ கா. வா. அவார்கள்‌ எழுதியிருக்‌ 
அன்முர்கள்‌. ப்‌ 

. பேராசிரியர்‌ அவர்களது பிற தூல்களைய்‌ போலவே 

இதுவும்‌ அமப்படைகளை அறிந்து கொள்ளவும்‌ ஆம்வுமுை 
களைத்‌ கெரிந்துககாள்ளவும்‌ பயன்படுவதாக அஷமைத்திருக்‌ 
அன்துது. 

குமது தரல்களைத்‌ கொடர்ந்து வெளியி௨ வாய்ப்பனித்து 
வரும்‌ பேராசிரியர்‌ அவர்களுக்கு இந்த அண்டு௨ண்‌ அலுபது 
ஆண்டுகள்‌ நிறைவு பெறுகின்றன. அறுபது திறைஷூ௰்‌ 
ம்மார்க்சீய ஆய்வுப்‌ பேரறிஞர்‌ பேராசிரியர்‌ நா. வா. அவரி 
அனைச்‌ சறப்பிக்கும்‌ வகையில்‌ அவரது வயத்து நூல்களை அச்சி. 
மக்கள்‌ வெளியீடு ஏற்பாடு செய்துள்ள. 

ஆய்வுப்‌ பேரலிஞர்‌ நா. வா. அவர்கவின்‌ பணி இறக்க-- 
மேலும்‌ அவர்களிடமிருந்து பல்வேறு துறைகளில்‌ வழிகாட்டு 
தல்‌ பெறத்‌ தமிழ்‌ மக்களின்‌ சார்பில்‌ மக்கள்‌ வெளியீடு 
விழைகின்றது. 


மே. து. ராசுகுமார்‌ 


முன்னு ரர 


மார்க்சீய அழகியல்‌ செள்கை, எல்லசவிதக்‌ கலைம்‌ 
வடைப்புக்களையும்‌, அனைத்துக்‌ காலக்‌ கலை வரலாற்றையும்‌ 
விளக்குவதற்கு, மஎஎச்ச்சிய அறிதல்‌ தேற்றகீ கொள்கை 
வின்‌ அடுப்பை வில்‌ உருவாக்கப்பட்டது. 

“-அதிகல் தோற்றக்‌” என்ஜை்‌ கொள்கை, கருத்து மூதல்‌ 
சக அதல்‌? சற்றக்‌ கொள்கையை எதிர்த்த போராட்டத்‌ 
இஸ்‌ உரூவானது. இதனை மார்க்ஸ்‌, எங்கல்ஸ்‌, லெனின்‌ 
ஆலய மரார்ச்சயத்கததி தவத்தின்‌ மூதலாசிசியர்கள்‌ உருவாக்கி 
ாலூர்கள்‌ 

கதுக்னுப்‌ போராட்டங்களில்‌ உருவான மார்க்சமே அறி 
குல்‌ தோற்றத்தின்‌ மூக்கியமான அடிங்படைகள்‌ பின்வரு 
மாது: இவை பிரதிபவிப்புக்‌ கொள்கையென 1மாள்க்சபவஎதுி 
களால்‌ அமைக்கப்படும்‌. 

1 பெருள்கள்‌ தலது உணர்விற்கு வெளியே சுத்தி 
தஇரமஈக நிலைபேறு கெஈ௱ண்டுள்ளன. 

2 ஓரு பொருளின்‌ சாரம்‌ என்பதே (11102 1 145611] 
பொருஸணின்‌ குன்மை அல்லது பொருளின்‌ நிகழ்வு தீ 
கொடர்தான்‌. 


பொருளைப்‌ பற்றி எத்த அளவு தெரிந்து கொண்டிருக்‌ 
இம்‌, எந்த அளவு தெரிந்து கொள்ளவில்லை என்ற அளவில்‌ 
தான்‌. வேறுபஈடு உள்ளது. முற்காலத்தில்‌ அணு என்து 
பொருளைப்‌ பற்றித்‌ தெரந்ததைப்‌ (லுக்ரீஷியஸ்‌ கானடற்‌ 
ப பண்டையத்‌ தத்துவ ஞானிகள்‌ வெளிப்படுத்தினார்கள்‌ - பிற்‌ 
அகாலத்தில்‌ டால்டன்‌ அவர்‌ காலம்‌ வரை அணுவைப்‌ பற்றித்‌ 
.தெரிந்ததைத்‌ தொகுத்துக்‌ கூறினார்‌. தற்காலத்தில்‌ அதே 
பொருளைப்‌ பற்றி உலக விஞ்ஞானிகள்‌ ஆராய்ந்து அணு பற்‌ 
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இன்‌ அழூத்தம்‌ மிகுதியாக இருக்கும்‌ வசை, புற. உலகை ஊாற்‌ 
ஐம்‌ இத்தனையே மணிதனுக்குட ஏற்பட முடியாதே. 

எந்தச்‌ றந்த கலைப்படைப்பிலும்‌ அடங்கிய யதார்த:. 
தள்‌, உறழ்ளத்இி நிலைக்கும்‌, சமூக வரலாற்றிற்கும்‌ கட்டுப்‌ 
பட்டிருப்பிகை, மனிதனது கற்பனையும்‌, மனித சக்‌இயும்‌- 
களயுணர்வ என்ற வளர்ச்சியும்‌ அனை அத்தளைகளில்‌ இருந்த 
-விடுவில்னச்‌ சமூக இரக்க விஇகளுக்குட்பட்டே குறிக்கோள்‌ 
-உ௯ஒனல்‌ உவை விடுகின்றன. 


கலைஞனும்‌, கவிஞனும்‌ சமூகத்தின்‌ உண்மை நிலையைப்‌ 
பிர இஈலிக்கும்‌ பொழுது சமூகத்தின்‌ தற்கால வளர்ச்சி நிலை 
பில்‌ இகூற்து அது வளர்ச்சியடைந்து செல்லுகிற போக்கை 
அம்‌, ஒரு குறிப்பிட்ட வளர்ச்‌ நிலையில்‌ அது எப்படியிருத்தல்‌ 
வேண்டும்‌ என்பதைக்‌ குறிக்கோள்‌ அல்லது கனவு நிலையிலும்‌ 
_க௱ட்டுஇிஞுர்கள்‌. இங்குதான்‌. புறவயமான பயொருவின்‌ (சமூ 
கம்‌, மனிதன்‌, இயற்கை) அகவயமான பிரதிபலிப்பு மீண்டும்‌ 
அகவயமான கலையுணா்வினாலும்‌, கற்பனையாலும்‌, கலைப்‌ 
அடப்பாக (சல, ஒவியம்‌, நடனக்க்லைகள்‌, சிற்பம்‌, இலக்‌ 
இயல்‌) புத வெளிப்பாடு காண்கிறது. 


பு. ஐ உலகில்‌ உள்ள திலைமைகள்‌ அவ்வாறே நிழல்‌ படம்‌ 
-எ௫க்கப்பட்டு, வெளியிடப்படுவது கலையல்ல. மனித மூளை 
:- வென்பது எரலாற்றுக்கால மனித முயற்சிகள்‌, சாதனைகள்‌ 
அனைத்தின்‌ பொக்ஷெமாகும்‌. இது புற உலகை மதிப்‌ 
பிட்டுப்‌ பொதுவிதிகளை உருவாக்குகிறது. இவ்வளவுகோல்‌ 
-களைதக்‌ துணையாகக்‌ கொண்டு, சட்டுப்படுத்தும்‌ சக்திகளை மீறி 
- அவற்றையே துரிதப்படுத்தும்‌ கலைப்படைப்புகளை வழங்கு 
.இறது. 

எல்லாக்‌ கலைஞர்களும்‌, சமூக வாழ்க்கையின்‌ முரண்பாடு 
-கஸீல்‌ இருந்துதான்‌ கலைப்‌ படைப்புகளைத்‌ தொடங்குகஇருர்‌ 
-கள்‌. வாழ்க்கையின்‌ இயக்கப்‌ போக்கை மேலும்‌ மேலும்‌ 
- அறிந்து கொண்டு வரலாற்றுக்‌. கண்ணோட்டமும்‌ தத்துவ 
தோக்கமும்‌ பெறும்‌ பொழுது அவர்களுடைய கலைப்‌ படைப்பு 
-கள்‌ செழுமையடை இன்றன. 
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மார்க்சீய. அழகியல்‌ அறிவு எல்லா வகையான கலைப்‌: 
படைப்புகளையும்‌ படைப்பவனுக்குத்‌ துணை செல்கிறது. 
வாசகனுக்கும்‌ அளவு கோல்களை வரையறுத்துதி தர௫றஜறைது. 
எல்லாக்‌ குறுகிய நோக்கங்களுக்கும்‌ மார்கி€வம்‌ எஇலியா சுவே:- 
இருந்து வந்திருக்கிறது. இது குறித்து லெனின்‌ எழுஇஞர்‌. 


“-மரர்க்சீயம்‌ எல்லாத்‌ துறைகளிலும்‌ குறுகிய தோச்‌ 

கத்திற்கு விரோதமானது. உலக நாகரிகம்‌ என்னும்‌. 

_ வளர்ச்சிப்‌ பாகையில்‌ மார்க்சீயம்‌ தோன்றி முன்னேற்றம்‌. 

அடைகிறது.  . எல்லாக்‌ காலங்களிலும்‌ வாழ்த்து, 

மறைந்த மூளைக்‌ கூர்மையுடைய மூளைகள்‌ எழுப்பியுள்ள 
வினாக்களுக்கெல்லாம்‌ விடை. கூறுவது மார்க்‌£யம்‌,”? 


அது போன்தே கலைத்துறையிலும்‌, பண்பாட்டுத்‌ தறை. 
லும்‌ உலக மூற்போக்கு இலக்கியங்களுக்கெல்றைம்‌ வாரிகூ 
களாக மார்ச்‌சயவாதிகளும்‌, பிற மூற்போக்கு வாதிகளும்‌ 
விளங்குகிறார்கள்‌. 

ஷஹோமர்‌; தாந்தே, ஸஷில்லள்‌, இளங்கோ, கானிகாசன்‌, 

கம்பன்‌ போன்ற காப்பியக்‌ கலைஞர்கள்‌, புற வாழ்க்கைஐயையுல்‌- 
அக வாழ்க்கையையும்‌ அக்காலக்‌ கலை வடிவல்கனில்‌ படிமஸ்‌.. 
களாகப்‌ படைத்தார்கள்‌. வாழ்க்கையியக்கூத்தைல்‌ கூறியி 
களாகவும்‌, (102225) படிமங்களாசகவும்‌ படைத்தாள்சன்‌.- 
தெய்வங்களுக்கும்‌ மனிதனுக்கும்‌ நடைபெறும்‌ போரட்ட 
மாக இலியாகை ஹோமர்‌ பாடினர்‌. தெங்கன்கள்‌ என்ற- 
மனித சக்இக்கு, மீறிய இயற்கைக்‌ கூறுகளை எர்த்றுப்‌- 
போராடு. மனிதனைக்‌ குறியீட்டு மூறையில்‌ கைப்‌ படிமஸ்‌. 
ஆக்‌இஞர்கள்‌; நி௫ழ்கால ௪மூக லஇப்புசுளை, வருக்வான மதிப்பு. 
களால்‌ மாற்திஞர்கள்‌. 


கர்ர்க்கடு எங்களல்சும்‌ அமைச்‌ ட்ட கக்‌, க. 
லாளித்துவச்‌ சஞ்தாகம்‌ ரை ஹிது ஐ.த்இத்றாக்‌ சுலைச்செல்‌- 
வங்களைத்‌ ததக கச்சை ம ஏப்‌ பே திறிப்‌ பேசியுள்ள 
கள்‌. டஒுலனின்‌ அளர்கள்‌ கர னைமே. தில்யத்லி ௪௧௭௭லல்‌. கலைப்‌: 
படைப்பாளர்களை விமர்சனம்‌ செச்துள்ளார்‌. அரி வியசன்‌... 
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-கவிஞார்கள்‌ காலத்தில்‌ சமூகப்‌ புரட்சியை உருவாக்குகிற 
வர்க்கங்கள்‌, உற்பத்தி அமைப்பில்‌ தோன்றவில்லை என்பதை 
மறந்துவிடக்‌ கூடாது. அதற்காக அம்மாபெருங்‌ கவிஞார்களு 
டைய தத்துவப்‌ போக்குகள்‌ நம்முடைய தத்துவத்தில்‌ இருந்து 
மாறுபட்டது என்பதையும்‌ கவனிக்கத்‌ தவறக்கூடாது. 
இதனை மார்க்ஸ்‌, எங்கல்ஸ்‌, லெனின்‌ ஆகிய மூவருமே சுட்டிக்‌ 
தாட்டியுள்ளார்கள்‌. 


பாரதி முதலாளித்துவ வர்க்கக்‌ கவிஞன்‌, கம்பன்‌ நிலப்‌ 
பிரபுத்துவக்‌ கவிஞன்‌, வள்ளுவன்‌ நிலப்பிரபுத்துவ தோற்ற 
அரலக்கவிஞன்‌ என்று கலை:பார்முலாக்‌*களுக்குள்‌ கவிஞர்களை 
அடைத்துவிட்டு அப்புறம்‌ நிலப்பிரபூத்துவக்‌ கவிஞன்‌, முத 
லாளித்துவக்‌ கவிஞன்‌ என்பவனது பொதுத்‌ தன்மைகளை 
வரையறுத்துக்கொண்டு மேற்கூறிய கவிஞர்களின்‌ எழுத்துக்‌ 
-களிலிருந்து எற்கல சான்றுகளையும்‌ காட்டித்‌ தங்களை முற 
போக்குவாதிகள்‌ என்று பறைசாற்றிக்‌ கொள்ளுகிருர்கள்‌ 
அலர்‌. 

காலம்‌, சமூகச்‌ சூழல்‌, வர்க்க உறவுகள்‌, அச்சூழலில்‌ 
எழுந்த இலக்கியம்‌, இவற்றுள்‌ முழுவதும்‌ ஆளும்‌ வர்க்கத்தை 
ஆதரிக்கும்‌ போக்கு ஆகிய இவற்றை அநராயாமல்‌ மொத்தத்‌ 
தில்‌ "லேபல்களை: ஒட்டவேண்டும்‌ என்ற முனைப்பில்‌ சில :₹மு.த 


“பேோக்காளர்கள்‌” முயன்றுள்ளார்கள்‌. 


கலை இலக்கியவாதிகளிடையே தத்துவ வேறுபாடுகள்‌ 
இருப்பினும்‌, கலை இலக்கியக்‌ கோட்பாடுகளில்‌ வேறுபாடுகண்‌ 
இருப்பினும்‌, சமூக வாழ்க்கையின்‌ நிலையை அறிந்து, அதூ 
- வளரும்‌ போக்கை அறிந்து.கலை இலக்கியம்‌ படைப்பவன்‌ முற்‌ 
போக்கானனன்‌. டால்ஸ்டாய்‌ பக்திமான்‌. தாம்‌ நேக்கும்‌ 
- விவசாயிகளின்‌ துன்பங்களை நீக்கக்‌ கடவுளைப்‌ பிரார்த்தித்‌ தார்‌. 
அதே சமயம்‌ தமது நிலங்களை அவர்களுக்கு உரிமையாக்கி ஒரூ 
“ஜரஸ்டு” பிறப்பித்தார்‌. மணித முயற்ிக்குக்‌ கடவுள்‌ துணை 
பும்‌ வேண்டுமென்று நம்பினார்‌. தத்துவத்தில்‌, ரத 
து எதிர்‌ அணியில்‌ அவர்‌: நின்றார்‌. 


ர 


- ஆனால்‌ அவர்‌ விவசாயிகளை, ஏழை மக்களை மனமாச 
தேசத்தார்‌. தத்துவத்தைவிட, :இவ்வுணர்ச்சி அவரைச்‌ 
செயல்படுத்தியது. தத்துவத்தோடு முரண்பட்டு, உணர்ச்௪ 
வெல்லும்‌ போதெல்லாம்‌ அவர்‌ சிறந்த செயலாக்கமுள்ள 
மனிதாபிமானியாகத்‌ திகழ்ந்தார்‌. அவர்‌ கலைப்படைப்புக்‌ 
கொள்கையில்‌ கடவுளைக்‌ கொண்டு வரவில்லை. அவள்‌ தமது 
கலை என்றால்‌ என்ன?' என்ற நூலில்‌ 8ழ்வருமாறு கூறுகிறார்‌. 

இலக்கியத்தின்‌ ௪உ.ள்ளடக்கப்‌ பெ௫ருள்‌ மனித 

வாழ்க்கை, சிலர்‌ இலக்கியத்தின்‌ இலக்கியமா& மாற்ற 

மூயன்று வருகிறார்கள்‌. இதுபோலவே கவிதையின்‌ 

கவிதை, இசையின்‌ இசை, ஓவியத்தின்‌ ஒவியம்‌ என்று 

பிறர்‌ மனத்தில்‌ தோன்றிய வாழ்க்கையின்‌ நிழல்களைக்‌ 

கலைப்பொருளாக்ூப்‌ படைக்கிற போலிக்‌ கலைஞர்கள்‌ 

பெருகவிட்டார்கள்‌.”? 

பே£லிக்‌ கலையை இவ்வாறு கண்டனம்‌ செய்யும்‌ 
டால்ஸ்டாய்‌ புதுமையைப்‌ ( ௦ாம்ஹ்யவ113) பெரிதும்‌ வற்புறுத்தி 
யுள்ளார்‌. இவரது மூலமந்திரம்‌, “தலையின்‌ பிரதிபலிப்புக்கு 
அடிப்படை வாழ்க்கையே”? என்பதுதான்‌. 

மாபெரும்‌ படைப்பாளிகள்‌ இலக்கியச்‌ சூத்திரங்களைக்‌ 
கற்றுக்கொண்டு படைப்பதில்லை. வாழ்க்கையை ஒரு உலகக்‌ 
கண்ணோட்டத்தின்‌ அடிப்படையில்‌ கண்டுதான்‌ . இலக்‌இயம்‌ 
படைக்கிறார்கள்‌. ஆயினும்‌ அழகியலின்‌ பொதுவிதிகள்‌ அவம்‌ 
சஞ்டைய படைப்பு முயற்சிகளுக்குத்‌ துணை செய்கின்றன. 
அழகியல்‌ மரபை அளர்கள்‌ தங்கள்;ுமுன்னோர்களான : கலைஞர்‌ 
கஸிடமிருந்தும்‌, தம்‌ காலத்துக்‌ கலைஞர்களிடமிருந்தும்‌ கற்றுக்‌ 
கொள்ஞசூஅருர்கள்‌. 

தற்காலச்‌ சோவிய 
ஜின்‌ எழுத்தாளர்கள்‌, அர்‌ 
ஊனரீந்தவர்கள்‌, கார்க்கி கூடினூர்‌: 

*தமது கலை உருவங்களில்‌ தனித்துவம்‌ இருக்க 

வேண்டும்‌. அசற்றின்‌ உள்ளடக்கங்களில்‌ சோசலிஸ்டுதீ 
.. தன்மை, அலனினீ௰்க்‌ கண்ணே டம்‌ இருக்க வேண்டும்‌." 


த்‌ எழுத்தாளர்கள்‌, 'சோசலிச நாடு 
க்‌ 2, மாயாகாவ்ஸ்இ மரபில்‌ 


ஆணை அஷ்‌ செவல வயம்‌ மவ 


8 
மாயாகாவிஸ்‌இ கூறினாள்‌. 


்‌. **எல்லா வகையான கவிஞர்களும்‌ தேவை.” (இங்கு. 
மாயாகால்ஸ்கி உருவ வகைப்பாடுகளைக்‌ கூறிப்பிடுகிருர்‌) 


சோசலிசப்‌ படைம்பாளிகளுக்கு வழிகாட்டுவதுக்‌ துணை 
திற்பதும்‌ ஊஈர்க்ச அழடயல்‌ அறிவு. தங்கள்‌ நாட்டு மக்களின்‌ 
மூன்னேற்றத்திற்குச்‌ சோசலிசமே லவழிெனவம்‌, ச௪மசாண 
மும்‌, நட்புறவம்‌ அவயம்‌ எனவும்‌ கருதுல்‌ முற்வோகச்குக்‌ 
கலை ப்படைப்பானிகளுக்கு இதுவே துணை நிற்கிறது. 


இந்தால்‌ தாமரையில்‌ கட்டுரைத்‌ தொடராக வெளி: 
வற்குது. இதனை நாலாக சொஸியிட எனது ரஷானபுத்திரன்‌ 
டாகடர்‌ மே. து. ராசுகுமார்‌ மூன்னந்தான்‌. பல முற்கோக்குப்‌ 
படைப்பாணிகளும்‌ வேண்டினர்‌. தாயில்‌ ளெனிவத்கு. 
கட்டுரைகளில்‌ புரியாத இடங்கள்‌, முரண்பட்ட மெலொருள்‌ 
தரும்‌ பகுதிகள்‌ ஆகியவை பற்றிடுயல்லாம்‌ எமுத்தாளர்‌ 
தண்பர்கள்‌ எனக்கு எழுதினார்கள்‌. நானாக மாஜ்ஜி எழுதுள்‌. 
போது அவ்விடங்களைமெல்லாம்‌ மாற்றிச்‌ செம்மைப்படுத்த 
யுள்ளேன்‌. ல்‌ ப 

இலக்கியம்‌, வரலாற்று ஆரசய்ச்சி, சமூகவிஎல்‌ ஆராய்ச்‌ 
ஆலியவற்றிலெல்லாம்‌ ஆர்வம்‌ கொண்டுள்ள டாக்ட மே. து. 
சுகுமார்‌ இந்நூலையும்‌ இன்னும்‌ ஏழெட்டு . தால்களைவும்‌ 
வெளியிடப்‌ போவதாக அறிவித்துவ்ளான்‌. மகனூக்கு தன்றி - 
சொல்வது மரயல்ல என்றாலும்‌, மகிழ்ச்சியைத்‌ தெரிவித்துக்‌ 
கொள்வது அவன்‌ செயல்களை அக்குவில்கு.மல்லளா! 

இக்கல்‌ முற்மோக்ஞுப்‌ பைப்சசளிகள்‌, ௮ய்ளாளர்கள்‌, 
இலக்கிய மஈணவார்களிடையே விவாதன்களைத்‌ தோற்றுவித்‌ . 
தால்‌ சான்‌ நாலெழுஇயதன்‌ பயப்‌ பெதிறவஞஷனென்‌. லை 
இகைகியப்‌ பெருமன்றக்‌ இகல்‌ இத்தா சே வீய ௪ணம்‌. செய்து 
கருத்துக்களை எனக்குத்‌ இதரிவித்தால்‌ அடுக்க தாரி: அவை 
டீற்மி எழுதத்‌ தாண்டுதலாயிகுக்கும்‌. 


கா. ஷானமகாலலை. 














ட மார்க்சீய அழகியல்‌ 


விரும்புகிறான்‌; அதற்கறாத்‌ தான்‌ இணங்கத்‌ தேவையீல்லை? 
என்று குமரன்‌ அசானின்‌ சதை முடிவுக்கு வருகிறாள்‌. 


மரபு வழிப்பட்ட கற்புக்‌ கருத்துக்கு இலக்கணமான 
சீதை எங்கே? கற்பை, கணவனின்‌ விருப்பப்படி சோதனைக்‌. 
குள்ளாக்குகிற சதை எங்கே? காதலின்‌ ஆமத்தைச்‌ சந்த. 
கிக்கிற, மக்களின்‌ சந்தேகத்தைப்‌ போக்கத்‌ கன்‌ மனைவியைத்‌ 
துயில்‌ இறங்கச்‌ சொல்லுகிற அண்மையின்‌ திமிரை: 
எதிர்த்து நிற்கிற சதை எங்கே? காதலின்‌ ஆமத்தை மதித்து, 
பதவியில்லாதிருந்தபோது தன்னைக்‌ காதலித்த ற௱மனை 
தநே௫ிக்கிற சதை, இப்போது பதவி வாய்ந்திருக்கும்போது 
மனித உறவுகளை சோதனைக்குள்ளாக்கக்‌ தயங்காத ராமனது: 
விருப்பத்தை நிறைவேற்ற மறுப்பதே தனது சுயகெளரவத்‌ 
இற்கு ஏற்றது என்ற உறுதியான முடிவுக்கு வருகிறள்‌. 
கற்புக்கரசியான சீதை இிந்தனையில்லாதவள்‌. துன்பத்தால்‌ 
புடம்‌ போடப்பட்ட தாயான சதையோ சிந்தா விஷ்டயஈய 
சீதை. இந்த மறபு மாற்றத்தை எவ்வளவு அற்புதமாகக்‌ 
குமரன்‌ ஆசான்‌ செய்து காட்டியுள்ளார்‌. 

படிமங்களின்‌ இயல்பு மாற்றங்கள்‌ எவ்வாறு நிகழ்‌. 
இன்றன? ப 


வரலாற்றுப்போக்கில்‌ சமூக மாற்றங்கள்‌ நிகழும்பேஈது,. 
அந்தனைமாற்றங்கள்‌ ஏற்படுகின்றன. இது சமூகமாற்றங்கள்‌, 
சமூகப்‌ புரட்சி அஇய நிகழ்ச்சிகளுக்கு முன்பாக நிகழ்ந்து, 
நிகழ்ச்சிக்குப்‌. பின்னர்‌ சிந்தனை மாற்றம்‌ பரு வெள்ளம்‌ 
போலச்‌ சமூகம்‌ முழூவதையும்‌ தன்னுள்‌ ஆம்த்திவிடலாம்‌. 
ஆனால்‌ இந்றிகழ்ச்சிகள்‌ எதுவும்‌ துற்செயலானவை அல்ல. 
அழகியல்‌, சமூக இயக்கம்‌ குறிக்க விஞ்ஞான விதிகளின்‌- 
செயல்‌ பஈட்டுக்குட்பட்டே நடைபெறுகின்றன. 


இயற்கையை மனிதன்‌ மானிடமயப்படுத்துஇறான்‌. தனது 
“அப பாற்றலாலும்‌,  அறிவாற்றலாலும்‌ இயற்கையை 
மாற்றுகிறான்‌. கல்லைச்‌ சிற்பமாக்குகிறான்‌. ஏமு வண்ணன்‌ 
களில்‌ இருந்து கட்புலனாகும்‌ 5த்தர உலகைப்‌ படைக்கிறான்‌... 
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கூடும்‌; விதிகளை அறியாத நடைமுறைச்‌ செயல்கள்‌ தோல்வி 
யடையும்‌. அனால்‌ மனிதன்‌ இயற்கையையும்‌, உலகையும்‌ 
மாற்றுவது அகவயமான அசைகளால்‌ அல்ல. புற உலக 
இயக்கவாதஇகள்‌ மனித உள்ளத்திற்குக்‌ கோரிக்கைகள்‌ வைக்‌ 
இன்றனார்‌. மனிதனது நடைமுறை, புற உலகின்‌ இயக்க விதி 
களை அறிந்து செயல்படுத்தப்படும்பொழுது, மனிதன்‌ வெற்றி 
பெறுகிறான்‌. எனவே உலகை அறிந்து உள்ளத்தில்‌ பிரதி 
பலிக்கச்‌ செய்வதற்கு மூலாதாரங்கள்‌, புறவய உலகமழும்‌, 
அதன்மீது செயல்படும்‌ மானிக நடைமுறையுமே. (1180110௦ 
௨௮0 ௨016) 


மனிதனது உணர்வில்‌ தாக்கம்‌ ஏற்படுத்தவும்‌, ஒரு உலக 
நோக்கைப்‌ படைக்கவும்‌, கலை மனிதனது செயல்களுக்கு ஒரு 
இசைவமி காட்டுகிறது. இவ்வாறு வழிகஈட்டுவதற்கு . 
முதலில்‌ அது உலகை அழகியல்‌ ரீதியில்‌, அழகியல்‌ விதிகளின்‌ 
படி மாற்றுகிறது. உள்ளத்தில்‌ உள்ள உலகம்‌, புறவய உலக 
மாக மாறுவதற்குச்‌ ௪க்கலான இயக்கவியல்‌ விதிகள்‌ தொழில்‌ 
வடுகின்றன. இது குறித்து லெனின்‌ கூறுவதாவது - 
-உள்ளத்திலுள்ள கருத்து, புறவய உண்மையாக 
மாறும்‌ மாறுதல்‌ மிகவும்‌ சிறப்பு வாய்ந்தது. குனிமனித 
வாழ்க்கையில்‌ இது பெரிதும்‌ உண்மையாயுள்ளது. "' 


“உண்மையான மனிதனது கதை, (16 8101 ௦8௨ 18814 
௨) என்ற நாவல்‌ இத்தகைய மாறுதலுக்கு ஓர்‌ சிறந்து உதா 
ணம்‌. சோவியத்‌ தேசபக்தப்‌ போரில்‌ ஒரு விமானப்படை 
அதிகாரிக்குக்‌ கட்டை விரல்‌ முறிந்துபோய்‌ ஆப்பரேஷன்‌ 
செய்து எடுத்த விட்டார்கள்‌. காலில்‌ எந்தவிதக்‌ குறைபாடு 
இருந்தாலும்‌ விமானப்‌ படையில்‌ விமானம்‌ ஒட்ட அனு 
. மதிக்க மாட்டார்கள்‌. அதன்‌ பிறகு அவனது முமங்கால்‌ 
வரை வெட்டியெடுத்துப்‌ பொய்க்கால்‌ அணிந்து கொள்ளும்‌ 
நிர்பந்தம்‌ ஏற்படுகிறது. 

கேச பக்தியால்‌ தாண்டப்பட்ட இவ்வீரன்‌, பொய்க்‌ 
காலோடு “விமானம்‌ ஓட்டவேண்டும்‌, நாஸிகளை முறியடிக்க 
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குனது குறிக்கோள்கள்‌ வந்ததுபோல அவன்‌ எண்ணுகிறான்‌. 
இயக்க விதிகளில்‌ இருந்து சுதந்திரம்‌ டுபற்று விட்டதாக 
குறிக்கோள்களைப்‌ பற்றி) எண்ணுகிறான்‌.இது உண்மையில்லை. 
உலக யதார்த்தத்தை மனிதன்‌ அறிவதிலிருந்துதான்‌ குறிக்‌ 
கே ள்கள்‌ கோன்றுகின்றன . 


லெனினுடைய வேறோர்‌ வரையறுப்பு, தர்க்கத்திற்கும்‌, 
அறிதல்‌ முறைக்கும்‌ மிகவும்‌ முக்கியத்துவம்‌ வாய்ந்தது. 
““:அஜிபவனுக்கும்‌ அறியப்படும்‌ பொருளுக்கும்‌ இடையேயுள்ள 
தொடர்பு, ஸ்தூலமான அறிபவனுக்கும்‌, அவனது ஸ்தூல 
மான புறநிலைச்‌ சூழலுக்கும்‌ உள்ள கொடர்பாகும்‌.”* 


இவ்வரையறை கலைக்கு ஒரளவு பெொபரருந்தும்‌. ஒரு 
கலைஞன்‌ மனிகனைக்‌ கலையில்‌ படைக்க வேண்டுமானால்‌ மனி 
குன்‌ கலைப்‌ பொருள்‌ மீது கொண்டுள்ள தநோக்கைக்‌ காட்ட 
வேண்டுமானால்‌, மனிதனை ஸ்தூலமான புற வாழ்க்கை 
நிலைமைகளில்‌ அவன்‌ செயல்படுவதைக்‌ காட்ட வேண்டும்‌. 
இங்கு ஸ்தூலமான மனிதனை, ஸ்தாலமான நிலைமைகளில்‌ 
சக்கரிக்க வேண்டும்‌. 


டால்ஸ்டாயின்‌ அன்னாகரினா மணமாகிக்‌ குழந்தை 
இருந்தும்‌ ரான்ஸ்கிமீதுதடுக்கமுடியாத காதல்‌ மகொண்டு ஓடிப்‌ 
போவகுற்கு, அவளுடைய இயல்பு, நிலப்பிரத்துவ நிலைமை 
களில்‌ நிலப்பிரபுத்துவ மணவாழ்க்கை, ஆடம்பரம்‌, இவற்‌ 
ரோடு அவளுடைய வாழ்க்கையில்‌ ஏற்பட்ட - சலிப்பு இவை 
யாவும்‌ கொண்ட ஸ்தூலமான கதாநாயகியை ஸ்தூலமான 
சமூகச்சூமவில்‌ டால்ஸ்டாய்‌ தித்திரித்துக்‌ காட்டுகிறார்‌.ான்ஸ்‌ 
இயின்‌ மோகம்‌ மறைந்ததும்‌ அவள்‌ தனது பமைய வாழ்க்கை, 
கணவன்‌, மகன்‌ இவற்றின்மீது மீண்டும்‌ அசைடுகாண்டு இரும்‌ 
பும்போது, ஓடிப்போனவளை ஏற்றுக்கொள்ளுவது கெளரவக்‌ 
இற்கு இமுக்கு என்று கருதுகிற பெரிய பதவியிலுள்ள கணவன்‌ 
வீட்டிற்கு வருவதைத்‌ தடை செய்கிறான்‌. தனது நிலையை 
நினைத்துச்‌ சந்தித்துச்‌ சிந்திந்து ஒடும்‌ ரயிலில்‌ விழுந்து. 
குற்கொலை செய்து கொள்ளுகிறாள்‌. இந்த நாவலின்‌ கதாபாத்‌ 

32--2 
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“எனக்கு வாழ்க்கைபற்றிய கொள்கைகள்‌ எதுவும்‌ கிடை 
யாது” என்று- முன்னர்‌ கூறிய மிரீசம்‌ மனத்தில்‌ புரட்சி 
கரமான மாறுதல்‌ ஏற்பட்டது. டிீரீஸர்‌ உலகத்‌ தொழிலாளி 
வர்க்கத்தின்‌ போறாட்ட இயக்கங்களுக்கு நெருக்கமாக 
வந்தார்‌. அமெரிக்காவிலும்‌ கொழிலாளி வர்க்க இயக்கத்‌ 
இற்கு ஆதரவு தந்தார்‌. 1928இல்‌ இருந்து. 1945 வரை 
குக்துவக்‌ குறிக்கோளோடும்‌ உலகக்‌ கண்ணோேட்டக்‌ தெளி 
வேடும்‌ அமெரிக்கச்‌ சோக நமடகத்தை, அமரிக்க இன்ப 
காடகமாக மாற்றும்‌ தேடலில்‌ அவர்‌ கலைப்‌ படைப்புகளைப்‌ 
படைத்தார்‌. மக்கள்‌ உணர்வைக்‌ கூர்மையாக்குன்ற பிரச்சார 
இலக்கியத்தையும்‌ அவர்‌ படைத்தார்‌. “அமெரிக்காவின்‌ 
சோகம்‌” 61931) “அமெரிக்கா காப்பாற்றப்பட வேண்டும்‌” 
(1941) என்ற அரசியல்‌ பிரசார நூல்கள்‌ எழுதினார்‌. 


இறுதியாகத்‌ தாம்‌ மனதில்‌ ஏற்படுத்திக்‌ கொண்ட குறிக்‌ 
கோள்களுக்காகத்‌ தொழிலாளி வர்க்கத்தை ஒன்று திரட்டிப்‌ 
ப. ரடுபடுகின்ற இயக்கம்‌ கம்யூனிஸ்ட்டுக்‌ கட்சி9யண்‌ 
ுணம்ந்து, 1945இல்‌ அதில்‌ சேர்ந்தார்‌. 


“எனது வாழ்க்கையின்‌ தர்க்கரீதியான கதியும்‌ 
எனது பணியின்‌ இயக்கமும்‌ என்னைக்கம்பூனிஸ்டுக்‌ கட்த 
யின்‌ உறுப்பினன்‌ அராம்படி வழி காட்டின? * 


சன்று அவர்‌ எழுதினார்‌ 


படைப்பு . என்பது எவ்வளவு சிக்கலான அம்சங்கள்‌ 
கொண்ட ஐக்கியமான கூட்டு என்பது டிரீஸரின்‌ வாழ்க்கை 
சில்‌ விளங்கும்‌. புறஉலகைச்‌ சித்தரிக்க, அகஉலக அகற்சியும்‌, 
குத்துவ நோக்கும்‌ எப்படித்‌ தேவையாகின்றன என்பது,புரட்டி 
பற்றிய கல்வியும்‌ ஆராய்ச்சியும்‌ எப்படி அவருடைய நாவலில்‌ 
இளப்பியுள்ள பிரச்சனைகளைத்‌ தீர்க்கத்‌ துணை செய்தன 
என்பது புரட்சிகரமான ரியலிசத்தின்‌ பிரதிநிதியான டிரீஸரின்‌ 
வாழ்க்கையில்‌ இருந்து விளங்குகிறது. புரட்சியின்‌ தாக்கம்‌ 
அவர்‌ அகஉலகில்‌ பக்குவமாயிருந்த ₹பிரச்சினைத்‌ தீர்வு” 
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கட்டளையை மீறிக்‌ கடற்கரைக்கு மீன்‌ பிடிக்கப்‌ போகிழான்‌. 
அவனையும்‌ போராடும்‌ கொழிலாளரையும்‌ அடக்கத்‌ தொழி: 
“லாளரில்‌ சிலரையே அடியாட்களாக முதலாளி கொண்டு வரு. 
இருர்‌. தொழிலாளிகளிடையே போராடுவது பற்றி ஐயங்கள்‌ 
உள்ளன. கருங்காலிகள்‌ கொழிலாளரை டுவட்ட முயலும்‌. 
போது, உணர்ச்சிமிக்க தொழிலாளிகள்‌ ஒன்று கூடி எதிர்க்‌. 
இன்றனர்‌. தொழிலாளி வர்க்க ஓற்றுமை இவ்வாறு தோன்று: 
இறது. சுரண்டலை உணர்ந்து, அதனை உதறிடுயறிய ழுற்படும்‌. 
தொழிலாளர்‌ தாங்கள்‌ ஒரு வர்க்கம்‌, முதலாளி சுரண்டும்‌. 
வேறு வர்க்கம்‌ எண்ணும்‌ உண்மையை அஜறிகிருர்கள்‌ . 


முன்பு காணப்படாத ஒரு புதிய புரட்சித்‌ த எப்படித்‌. 
கோன்றிப்‌ பரவுகிறது என்று இங்கு சித்திரிக்கப்பட்டுள்ளது. 
வார்க்க உணர்வு சில தொழிலாளிகளிட௨ம்‌ சுடர்விட்டுப்‌ பின்பு 
எப்படித்‌ தீயாகப்‌ பரவுகிறது என்பது காட்டப்பட்டுள்ளது. 


மனிதனது குணாம்ச மாறுதல்‌ ஒன்றை இக்கதை இித்திரிக்‌ 
இறது. அடிமைத்தனத்தில்‌ உழலும்‌ தொழிலாளி, அன்பு 
காரணமாக, வாழ்க்கை உவப்பு காரணமாக, சுரண்டுகி ஐ. 
முதலாளிக்கு உழைக்க மறுக்கிறான்‌. அதே உணர்வுடைய: 
தொழிலாளிகள்‌ ஆதரிக்கிறார்கள்‌. பலர்‌ முதலாளியின்‌ 
பணபலம்‌, ஆள்‌ பலம்‌, சட்டம்‌, ஓழுங்கு இவற்றிற்குப்‌ பயந்து: 
“நமக்கென்ன வந்தது?” என்ற உணர்வில்‌ செயலற்றிருக்‌ 
இன்றனர்‌. தொழிலாளியின்‌ பிழைப்புக்கு ஒரே வழியான 
மீன்‌ பிடித்தலை முதலாளி தடுக்கும்‌ பொழுது, அனைவரும்‌ 
ஒன்று சேருகின்றனர்‌. வர்க்க உணர்வு ஒளிவிட்டுப்‌ பிரகாசிக்‌ 
கிறது. வர்க்கப்‌ போராட்டம்‌ வெளிப்படையாகத்‌ கோன்று 
கிறது. 

இங்கு முதலாளித்துவத்தின்‌ ஈவிரக்கமற்ற தன்மை விமர்‌ 
சக்கப்படுகிறது. தொழிலாளி, முதலாளியின்‌ லாபத்தைப்‌: 
பெருக்கும்‌ ஒரு கருவி என்ற மனப்பான்மை முதலாளிக்கு 
்‌ இருக்கிறது. அவரே மீன்பிடி குத்தகை எடுத்துக்‌ கடற்கறை 
தன்னுடையது என்ற இறுமாப்பில்‌ இருக்கிறார்‌. கடற்கரையில்‌ 
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சுரண்டும்‌ கும்பலின்‌ நன்மைக்கரக இலக்கியம்‌ படைப்‌ 
யவர்கள்‌, அவர்கவின்‌ நலனுச்காக,. உலக மக்கள்‌ பல நூரு 
ருண்டுகளாகப்‌ படைத்துள்ள உன்னகமான மானுட மதிப்பு 
களையம்‌, மேன்மையானது, அற்புகமானது எனப்‌ பேரற்றப்‌ 
படும்‌ மஇப்பீடுகளையும்‌ அழிக்கும்‌ முயற்‌்ககளில்‌ ஈடுபட்டிருக்‌ 
இருர்கள்‌. அந்த முகலாளித்துவக்‌ கலைக்‌ கயவாளிகளையும்‌, 
குங்கள்‌ பணப்பையை திறப்ப, மனிதப்‌ பண்பாட்டையும்‌, 
இயல்பியக்கப்‌ போக்கையும்‌, நாற்றமடிக்கச்‌ செய்கிற, மனச்‌ 
காட்சியை முப்பது டுவள்ளிக்‌ காசுகளுக்கு விற்றுவிட்ட 
இலக்கிய ஜூடாஸ்களையும்‌ எதிர்த்து மார்க்சீய முற்போக்கு 
உாங்கிகளும்‌, விமானப்‌ படைகளும்‌ இளம்பியுள்ளன.௨ ஈயை 
நசுக்க, சம்மட்டியா, என்று கேட்கக்‌ கோன்றுகிறது. ஆனால்‌ 
முதலாளித்துவ நச்சு இலக்கியவாஇகள்‌ பரப்பியுள்ள நஞ்சு 
ஷிகவும்‌ அபத்தானது. உலக இலக்கிய வானத்தையே ௮௬த்‌ 
கப்படுத்தி,மக்களின்‌ நேர்மையான, ஆரோக்கியமான மனிதத்‌ 
கன்மையை அழித்துவிடும்‌. எனவே வலுவான கலைப்படை 
ஒன்று உருவாஇியுள்ளது. அது முற்போக்குக்‌ கலைக்‌ தத்துவம்‌. 
மஊார்கி£ய அமஇயல்‌ சிந்தனை என்ற இரட்டைக்‌ பெகொடியேரடு 
போர்முனையில்‌ நிற்கிறது. 


மார்க்‌ய அழகியல்‌ தத்துவம்‌, மார்க்சீய அறிதல்‌ முறைத்‌ 
குகத்துவத்திலிருந்து உருவாக்கப்பட்டது. “அறிதல்‌ மறைகளை” 
ரண்டும்‌ வர்க்கக்‌ தத்துவங்கள்‌, தங்கள்‌ நலன்களைப்‌ பாது 
தாக்க உருவாக்கியிருந்தன. தெதொரழில்‌ புரட்சியின்‌ அமோக 
வளர்ச்சியினாலும்‌, விஞ்ஞானப்‌ புரட்டியின்‌ கோற்றத்தாலுல்‌ 
உற்பத்தச்சக்திகள்‌ பிரம்மாண்ட வளர்ச்சி பெற்றன. இதனால்‌ 
இந்தனைகள்‌ மாறின. இம்மாற்றம்‌ சிந்தனைப்‌ போராட்டங்‌ 
காக்‌ கூர்மையாக்கியது, விஞ்ஞானிகள்‌ இரு பிரிவாகப்‌ 
பிரித்து “பொருள்‌ அழிதிறதா? பொருள்‌ பற்றிய நம்முடைய 
கருத்து மாறுகிறதா?” என்ற கேள்விகளுக்கு வினட. காணம்‌ 
போராடினர்‌. குழப்பம்‌ மிகுந்தது. குழப்பத்தை மிக 
விக்கவே, உண்மையைப்‌ பொய்யால்‌ குழப்பவே முதலாளித்‌ 
துவ அறிஞர்கள்‌ நூல்கள்‌ எழுதத்‌ தூாண்டப்பட்டனர்‌. 
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கதாபாத்திரங்கள்‌ ஸ்தாலக்‌ தன்மை பெறுவது, ஸ்தூலப்‌ 
பெொருளாயிருந்தால்‌ மட்டுமன்று. அதனை ஆக்கும்‌ படிமக்‌ கூறு 
களின்‌ தேர்வாலும்‌, அவற்றின்‌ இணைப்பாலும்‌ அவை நம்‌ 
- அழமகுணர்வில்‌ ஸ்தூலமாகின்‌ றன. 


மில்டனின்‌ சாத்தான்‌ 

கம்பனின்‌ இராவணன்‌ 

ஹோமரின்‌ நூற்றுக்கணக்கான வீரர்கள்‌ 
பாரதத்தில்‌ ஆயிரக்கணக்கான வீரர்கள்‌ 


அஇியோம்‌ தனித்த இயல்புகளோடு ஸ்தூலமான மனிதம்‌ 
களாகவே நமது உள்ளத்தில்‌ படுகிறார்கள்‌. 


கலைப்‌ படிமத்தின்‌ வேறோர்‌ தன்மை அது; பலவிதமாகப்‌ 
பொருள்‌ கொள்ள இடம்‌ அளிக்கும்‌. எப்பொருள்‌ கொண்‌ 
உரலும்‌ கலைப்‌ படிமம்‌ அமழமகுணர்வில்‌ பதிந்து நிற்கும்‌. டால்ஸ்‌ 
டாயின்‌ அன்னாகரீனா பலவித இலக்கிய விவாதங்களுக்கும்‌ 
பொருளாகியிருக்கிறாள்‌. ஒரு சோகக்‌ கதாநாயகியாக உலக 
இலக்கியத்தில்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ள அவளை நே௫ிப்போரும்‌ 
உள்ளனர்‌, வெறுப்போரும்‌ உள்ளனர்‌. ஆயினும்‌ அவள்‌ ஒரு 
குறிப்பிட்ட வரலாற்றுக்‌ காலத்தில்‌, குறிப்பிட்டச்‌ சமூக வர்க்‌ 
கத்தின்‌ உள்ளப்‌ பாங்கினை எதிர்த்து நின்று தோற்றுப்‌ 
போகும்‌ கதாபாத்திரமாக உருவம்‌ பெற்றுள்ளாள்‌. 


ஜெயகாந்தனின்‌ பாத்திரங்களனைவரும்‌ வாழ்க்கையின்‌ 
சாதாரணப்‌ போக்கில்‌ இருந்து மாறுபட்ட கதாயாது்‌ 
தரங்கள்‌. இவ்வாறுதான்‌ எல்லா “ரியலிச? ஆடிரியர்களின்‌ 
கக௱பாத்திரங்களும்‌ இருக்கும்‌. முன்னரே கூறியதுபோல்‌ 
வாழ்க்கையின்‌ அச்சு நகலாகக்‌ கலைப்‌ படைப்புப்‌ பாத்திரங்‌ 
கள்‌ இருக்கமாட்டா. இவற்றின்‌ இயல்புத்‌ தொகைக்கேற்ற 
இயக்கப்போக்கைச்‌ சமூக உறவுகளில்‌ அவை மேற்கொள்ளும்‌ . 


வாசகனது மனப்போக்கு, அவனது மனப்போக்கை உரு 
வாக்கும்‌ தத்துவக்‌ கண்ணோட்டம்‌, வாழ்க்கை மதிப்புகள்‌ 
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ஆனால்‌ கலைப்படிமம்‌ அறிவியல்‌ கருத்தைப்‌ போன்றதல்ல. 
போதுவான ஒரு அம்சத்தின்‌ சாரத்தை (அறிவியல்‌ விதியைப்‌ 
போல) படிமம்‌ பிரதிபலித்த போதிலும்‌, யதார்த்தப்‌ பொரு 
வின்‌ பல்விகக்தோற்றங்கள்‌, அம்சங்கள்‌, மனிக உள்ளத்தைக்‌ 
கவரும்‌ இயல்புகள்‌ ஆகியவற்றையும்‌ தனது உருவத்தில்‌ 
பிரதிபலிக்கும்‌. ஆயினும்‌ அது முழுமையான ஒருமையாகவே 
(இருக்கின்ற பிரதிபலிப்பு. அது யதார்த்தத்தின்‌ தன்மைகள்‌, 
பன்முகக்‌ கூறுகள்‌, பண்புகள்‌ அனைத்தையும்‌ பிரதிபலித்து. 
அதுவாகவே கூடிய மட்டும்‌ தேரற்றமளிக்கும்‌. இகனாலேயோ 
படிமத்தை வெவ்வேறு விதத்தில்‌ பொருள்‌ கொள்ள மூடி 
இறது. அளவுக்குட்பட்டு அடிப்படையை மாற்றாமல்‌ இவ்‌ 
வாறு பொருள்‌ கொள்வது தவருகாது. 


உண்மையான கலைப்‌ படைப்பு என்பது முழு உலகத்தின்‌ 
பிரதிபலிப்பு. தமிழ்‌ நாட்டின்‌ வாழ்க்கை, இலக்கியம்‌. 
வஊண்பாடு ஆகியவற்றை ஒரு பெரிய மலையை, ஒரு கண்ணாடிக்‌ 
குன்‌ காட்டுவது போலத்‌ தமது காப்பியத்தில்‌ தாம்‌ 
படைத்திருப்பதாக இளங்கோவடிகள்‌ சஇலப்பதுகாரம்‌ 
முடிப்புரையில்‌ கூறுகிறார்‌. 


கலை ஒரு பிரதிபலிப்பு என்பதையும்‌ தமிழ்‌ நாட்டின்‌ 
வாழ்க்கை முழுவதையும்‌ கண்ணாடியில்‌ படிமம்‌ போலக்‌ 
காட்டுவது தமது கலை நோக்கம்‌ என்றும்‌ அவர்‌ கூறுகிழுர்‌.. 


குமிழ்‌ நாட்டைப்‌ பற்றிய படிமத்திற்குப்‌ பதிலாக, தற்‌ 
கால வரையறையில்‌ உலகத்தைச்‌ சிறிய அளவில்‌ கட்புலனாகும்‌ 
டி செய்வதே கலைப்‌ படிமம்‌. இன்று மனிதனது கதன்மை 
உலக வியாபக.மானது. 

_ ஓரு கலைப்‌ படிமத்தில்‌ யதார்த்தத்தில்‌ இருப்பதைவிட. 
ஒரு அம்சம்‌ மிகையாகச்‌ சித்தரிக்கப்படலாம்‌. இதனை மிகை 
விற்க, மிகைப்படைப்பு என்று கூறலாம்‌. காப்பியங்களிலும்‌ 
நாட்டுக்‌ கதைப்‌ பாடல்களிலும்‌ இது ஒரு இன்றியமையாத 
மரபு. தசரதனுக்கு 60,000 மனைவியர்‌, 60,000 அமைச்சர்கள்‌, 
இராவணனுக்கு 10 தலைகள்‌. கம்பன்‌ காவிய; உலகில்‌ அனைத்‌ 
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வில்லை. அவனது மனச்சாட்சியின்‌ குத்தல்களால்‌ அவன்‌ 
மனம்‌ ஒுமம்பியிருக்கிறான்‌. 


மூன்றாவது பாதி நீதிமன்ற விசாரணையைச்‌ சித்தரிக்கிறது. 
மறுபடியும்‌ சில நிகம்ச்சக/ள்‌ வாசகன்‌ மனக்கண்‌ முண்‌ 
றிழலாடுகின்றன. சமூகத்தின்‌ குற்றம்‌ நிரூபிக்கப்படுகிறது- 
அனால்‌ நீதிபதிகள்‌ கிளைடைக்‌ குற்றவாளி எனக்‌ தீர்ப்பளிக்‌ 
.இன்றனர்‌. சமூகம்‌, திளிடைக்‌ குற்றவாளியாக்கியது. அதே: 
சமகம்‌ அவனை மின்சார நாற்காலிக்கு அனுப்புகிறது. 


கைதியாக இருக்கும்‌ கிளைடின்‌ இந்தனைகள்‌, நீதிபதிகளின்‌ 
முதலாளித்துவச்‌ சார்பு நோக்கைக்‌ தெளிவாகக்‌ காட்டு 
ஆஇன் றன. 


சைடின்‌ சோக நிலைமை இரண்டு அம்சங்கள்‌ கொண்டது. 
ஒன்று, அவன்‌ கொலை செய்தது; இரண்டாவது, அவனைக்‌ 
குற்றவாளி என நீதிமன்றம்‌ தீர்ப்பளித்தது. 


விசாரணைக்‌ காலத்தில்‌ அவன்‌ இரண்டு முதலாளித்துவக்‌ 
கட்சிகளின்‌ போராட்டத்தில்‌ கால்பந்தாக உதைபடுகிறான்‌. 
நீதிமன்றத்தின்‌ சார்புத்தன்மை, குழு நலன்களைப்‌ பாதுகாக்க 
நீதிமன்றம்‌ சட்டத்தைப்‌ பயன்படுத்துவது, இப்பணியைச்‌ 
செய்வதில்‌ வழக்கறிஞர்களது பங்கு எல்லாமே விசாரணைக்‌ 
காட்சிகளில்‌ அம்பலப்படுத்தப்படுகின்றன. 


சொபர்ட்டாவும்‌, களைடும்‌ சமூக மதிப்புகளான 
“உயர்ந்த ஆடம்பர வாழ்க்கை” என்ற முதலாளித்துவ மாயா 
அலகில்‌ நுழைய ஆசைப்பட்டு அழிந்து போகிருர்கள்‌. 


இங்கு தனி மனித வாழ்க்கை, சமூக வாழ்க்‌) யோடு 
இணைக்கப்பட்டு அழிவில்‌ சென்று முடிகிறது. முதலாளித்துவச்‌ 
சமூக வாழ்க்கையின்‌ ஓரச்சார்பு கெளிவாக்கப்படுகிறது. 
யாருடைய நலன்களைப்‌ பாதுகாக்கச்‌ சட்டமும்‌, நீதிமன்றங்‌ 
களும்‌ உள்ளன என்பதைக்‌ கிளைடு மின்சார நாற்காலியில்‌ ஏறி 
உட்காருவதற்கு முன்‌ உணருகஇிருன்‌ . 
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வியல்‌ விதிகளுக்குட்பட்டது. இரண்டாவது அழகியல்‌ விதி 
சளுக்குட்பட்டது. இவற்றை முறையே முதலாவது உண்மை 
இரண்டாவது உண்மை என அமைக்கலாம்‌. 


சில எழுத்தாளர்கள்‌ வாழ்க்கையும்‌ கலையும்‌ எவ்விதத்‌ 
கொடர்புமில்லாகதவை என்றும்‌, கலைப்‌ படிமங்கள்‌ தான்‌ 
உண்மையானவை என்றும்‌ வாதாடுகிறார்கள்‌ . 


குனிக்‌ கலைஞைனது உள்ளத்தில்‌ பிரதஇுபலிக்கப்படுவது: 
வாம்க்கை உண்மை மட்டுமன்று. கலை வளர்ச்சிப்‌ போக்கில்‌. 
வரலாற்றுக்‌ காலங்களில்‌ பிற கலைஞர்களின்‌ உள்ளங்களில்‌ 
பிர திபலிக்கப்பட்ட படிமங்களின்‌ கலை உண்மைகளும்‌ அவன்‌ 
உள்ளத்தில்‌ நிழலாடுகின்றன. டால்ஸ்டாய்‌, ஹோமரை 
அறிந்தபின்‌ போலிக்கலை (மார்க) படைக்கவில்லை. த.மது 
படைப்பில்‌ ஹோமரது கலை உண்மையைப்‌ பயன்படுத்திக்‌ 
கொண்டார்‌. கம்பன்‌, வால்மீகியின்‌ கலைப்‌ படிமங்களைம்‌ 
பயன்படுத்திக்‌ கொண்டான்‌. வேக்ஸ்பியர்‌ அவருக்கு முண்‌ 
வாழ்ந்த சவிஞர்கள்‌, வரலாற்று ஆ௫ரியார்களது படிமங்கள்‌, 
கருத்துக்களைப்‌ பயன்படுத்திக்‌ கொண்டார்‌. 

டால்ஸ்டாய்‌ தமது போரும்‌ அமைதியும்‌ குறித்துக்‌ 
கூறிய சொற்கள்‌ இப்பிரச்சினையில்‌ கெளிவு காணப்‌ பயன்படு 
இன்றன. 

“இக்கதையின்‌ வடிவம்‌ எதுவென்று வரையறுப்பது 
சர.மமாயிருக்கிறது. ஏனெனில்‌ ரஷ்ய இலக்கியம்‌, மரபி 
லிருந்து விலகச்‌ சென்றுகொண்டே இருக்கிறது. இதூ 
நாவல்‌, சிறு கதை, கவிகு ஆகிய வடிவங்களுக்கும்‌ 
பொதுவானது. ரஷ்யப்‌ படைப்பாளிகள்‌ இலக்கிய உல 
கில்‌ புதிய புதிய கண்டுபிடீப்புகளைச்‌ செய்துள்ளார்கள்‌. 
ஆனால்‌ இவை, இலக்கிய மாலையின்‌ ஓருமையைச்‌ 
கதைத்து விடாமல்‌, அதனை அழகுபடுத்துகிற புதிய மலம்‌ 
களாகவே திகழ்கின்றன.” 
மரபும்‌ மாற்றமும்‌ என்ற இலக்கியப்‌ பிரச்சனை, கலை 

வளர்ச்சியோடு நெருக்கமான தொடர்பு கொண்டுள்ளது. 
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இத்தகைய கருத்து இருக்க முடியுமா?” என்று சில *நவீனது 
துவவாதிகள்‌” கேட்கிறார்கள்‌. அவர்கள்‌ அழகியல்‌ பிரச்‌ 
இனையை, சமூகவியல்‌, தத்துவப்‌ பிரச்சினையாகக்‌ தடம்புரட்ட 
முயலுகிறார்கள்‌. 

எடுத்துக்காட்டாக, :இருப்புவாதத்‌ குத்துவத்துன்‌ 
.குந்தை” என்று அமைக்கப்படும்‌ கார்ல்‌ ஜாஸ்பெர்ஸ்‌ என்னும்‌ 
அறிஞர்‌ வரலாறு பற்றி இவ்வாறு கூறினார்‌: 


“:உலக வரலாறு சுழற்காற்றில்‌ அகப்பட்ட தூசு, 
தும்பு போன்றது. குழப்பமான, ஒன்றோடொன்று 
தொடர்பில்லாத நிகழ்ச்சிகள்‌ கொண்டது. ஒரு நெருக்‌ 
அடியில்‌ இருந்து மற்றோர்‌ நெருக்கடிக்கு அது இயங்கச்‌ 
செல்லுகிறது. இடையிடையே சுகமான அனுபவங்கள்‌ .. 
புயற்காற்று வேகம்‌ கணியும்போது சில சமயங்களில்‌ சிறு 
ஒறு இவுகளாகச்‌ றிது நேரம்‌ இருக்கிறது. மீண்டும்‌ புய 
லில்‌ சக்‌ப்‌ பறக்கிறது. 

“உலக வரலாற்றை ஒரு பேய்‌ அறைந்து கிகைத்து 
விட்ட ஒரு தெருவிற்கு ஒப்பிடலாம்‌. * 


உலக வரலாறு குழப்பமான தொடர்பற்ற நிகழ்ச்சிகளின்‌ 
மிதாகுப்பு என்றால்‌, ஒழுங்கான இலக்கிய வளர்ச்சி என்பதே 
இருக்க முடியாது. 

இது இன்று பல மேற்கத்திய எழுத்தாளர்களால்‌ ஏற்றுக்‌ 
அஇகாள்ளப்படும்‌ கருத்து. சிக்கலான உலக நிகழ்ச்சிகளிலும்‌ 
லைப்‌ படைப்புகளிலும்‌ சரியான பாதை தெரியாமல்‌ வழி 
.குவறியவர்களின்‌ கருத்து. இவர்கள்‌ தங்களுடைய குருட்டுத்‌ 
குனத்தையே, தங்களுடைய வல்லமையாகக்‌ காட்டிக்‌ கொள்‌ 
இருர்கள்‌. தாங்களே சுய தஇந்தனயுடையவர்கள்‌ என்று 
நினைத்துக்கொண்டு, ஆகாயத்தில்‌ பறந்துகொண்டு, தங்களுக்‌ 
குக்‌ சமே நடைபெறும்‌ சமுதாயப்‌ போராட்டங்களைப்‌ (கண்‌ 
அணில்லாகததால்‌) பார்க்க முடியாதவர்களாயிருக்கிறார்கள்‌ 
அனால்‌ அவர்கள்‌ இப்போராட்டங்களிலிருந்து ஒதுங்கியிருப்ப 
இல்லை. தங்களுடைய நம்பிக்கைகளை வலுவாகச்‌ சொல்லு. 
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உால்ஸ்டாய்‌, ஷோலகாவ்‌, லியோனாவ்‌ போன்றவர்கள்‌ 
இப்போக்கின்‌ சார்பாளர்கள்‌. இரண்டு. நவீனத்துவப்போக்கு.. 
இதன்‌ சார்பாளர்கள்‌ புரூஸ்ட்‌, ஜாய்ஸ்‌, காப்ஃகா ' 
அகியோர்‌. இவ்விரு போக்குகளையும்‌ முரண்பட்டு மோத. 


விடக்கூடாது என்பது இவர்களுடைய எண்ணம்‌. 
போலந்து எழுத்தாளர்‌ மாதுடுயவ்ஸ்கி எழுதுகிறார்‌: 


“இருபதாம்‌ நூற்றாண்டு இலக்கியத்தில்‌ ஷோலக்‌: 
காவிலிருந்து தாமஸ்மான் வரை, ஜாய்ஸிலிருந்து: 
காப்‌ஃகாவரறை அனைவரும்‌ ஈட்டியிருக்கும்‌ இலக்கியம்‌ 
படைப்புகள்‌ உலகமனைத்திற்கும்‌ பொதுச்‌ சொக்‌ 
தாகும்‌.” 


இது புதிய கருத்து அன்று. மாதுயெவ்ஸ்கிக்கு முன்‌, 
நவீனத்துவம்‌ என்ற இலக்கியப்‌ போக்கை ஆராய்ந்த மரியா 
அரிகாடா என்ற இத்தாலிய மார்க்சீய அறிஞர்‌, சோஷலிச 
ரியலிசவாஇகளான, பெர்த்தோல்ட்‌ பிரரஷ்ட்‌ (ஜெர்மன்‌ 
நாடக ஆசிரியர்‌, எழுத்தாளர்‌, மார்க்சிஸ்டு), மாயகாவ்ஸ்கி' 
(சோவியத்‌ புரட்சிக்‌ கவிஞர்‌) முதவியவர்களையும்‌ நவீன த்துவப்‌ 
போக்கில்‌ சேர்த்துள்ளார்‌. இதற்கு அவர்‌ காட்டுகின்ற: 
சான்றுகள்‌, அவர்கள்‌ ஒருகாலத்தில்‌ நவீனத்துவப்‌ போக்கு. 
களை மேற்கொண்டிருந்தார்கள்‌ என்பதே. 


பிளாக்‌, மாயகாவ்ஸ்கி, பிரெஷ்ட்‌ முதலிய சோஷலி௫௪. 
ரியலிச எழுத்தாளர்கள்‌, தங்கள்‌ இளமைக்‌ காலத்தில்‌ சற்கில 
நவீனத்துவக்‌ கருத்துக்களால்‌ கவரப்பட்டிருந்தார்கள்‌ என்றூ 
சோவியத்‌ ஆவ்வாளர்கள்‌ ஒப்புக்‌ கொள்கிறார்கள்‌. ஆனால்‌ 
குறியீட்டுமுறை, வருங்காலத்துவம்‌, ஸர்ரியலிசம்‌, எலஃண்‌: 
பிரஷனிசம்‌ என்ற நவீனத்துவக்‌ கொள்கைகளால்‌ அவம்‌ 
களுடைய இலக்கியப்‌ படைப்புகள்‌ வழிகாட்டப்படவில்லை. 
நவீனத்துவம்‌ அவர்களுடைய முன்னேற்றத்தைத்‌ தடைம்‌ 
படுத்தியதே அன்றி, அவர்களுடைய படைப்பிற்கு ஊக்கம்‌ 
அளிக்கவில்லை... :- ல்‌ வ ை | ர 


0. மார்க்சீய; அழகியல்‌ 


“சோஷலிஸ்ட்‌ . ரியலிஸ்டுக்‌ கொள்கைக௱ன்‌ . அவம்‌: 
களுடைய இலக்கியப்‌ படைப்புகளுக்குக்‌ தத்துவ ஒளி 
வீசிற்று. வருங்காலக்துவக்‌ கொள்கை மரயாகாவ்ஸ்குி மீது 
முதன்மையரன செல்வாக்குச்‌ செலுத்தியது என்பது 
உண்மையன்று. உண்மையில்‌ தகொழிலாளிகளுக்கேற்ற புது 
உத்திகளைக்‌ கையாண்டு, கவிகைகளைப்‌ பல்கலைக்‌ கழக 
மண்டபங்களில்‌ இருந்து டுதருச்‌ சந்திகளுக்குக்‌ கொணர்ந்‌ 
தவர்‌ மாயகாவ்ஸ்கி, பெர்த்தோல்டு பிடுரஷ்டு பண்டைக்‌ 
கதைகளைத்‌ தலை$மாக மாற்றி, கலை மதிப்பு மாற்றங்களை 
ஏற்படுத்தியவர்‌. இவருக்கும்‌ சோஷலிச ரியலிஸ்டுப்‌ படைப்பு 
முறையே தத்துவக்‌ கொள்கையாக இருந்தது. சிறிதுகாலம்‌ 
நவீனத்துவப்‌ பேோக்குகளோடு தொடர்பு கொண்டிருந்‌ 
தார்கள்‌ என்பதற்காக அவர்களை அவ்வகை எழுத்தாளர்கள்‌ 
என்று கூறிவிடமுடியாது. 


எனவே, நவீனத்துவத்தின்‌ அடிப்படை வரலாற்றுக்‌ கண்‌ 
மணாட்டமும்‌, உலகக்‌ கண்ணோட்டமும்‌, சோஷலிச ரியலிசத்‌ 
திற்கு நேம்‌ முரணானது. அதன்‌ தத்துவப்‌ போக்கு உலகை 
அறிய உதவுவதற்குப்‌ பதிலாகக்‌ குழப்பத்தையே பரப்புகிறது. 
ஆலக வளர்ச்சியும்‌, பண்பாட்டு வளர்ச்சியும்‌ (ஒழுங்கான 
“மேன்மேல்‌ வளர்ச்சியான) முரண்பாடுகளின்‌ மோதுதலால்‌ 
படிப்படியாக ஏற்படுகிறது என்ற கண்ணோ. டம்நவீனத்துவக்‌ 
_திற்குக்‌ கிடையாது. நவீனத்துவம்‌ முதலாளித்துவத்தின்‌ 
கழிசடைப்‌ போக்குகளில்‌ இருந்து விலகியோட முயன்று 
வெற்றி பெறாத தத்துவம்‌. வரலாற்றுப்‌ பொருள்‌. முதல்‌ 
வாதுகு தத்துவமே, சமூக இயக்கத்தின்‌ வளர்ச்சியையும்‌ 
அதன்‌ காரணமாகக்‌ தோன்றுகிற கலை இலக்கியப்‌ போக்கு 
களின்‌ வளர்ச்சியையும்‌ இணை த்துக்காட்டுகிற ஓரே தத்துவம்‌ 
ஆரும்‌. 

... சோஷலிச ரியலிசக்‌ கொள்கை லெனினுடைய பிறது 
யலிப்புக்‌ கொள்கை: யிலிருந்து தோன்றியது. இதனை 
மூன்றாம்‌ பகுதியில்‌ விளக்கியுள்ளோம்‌. ஓவ்வொரு கலைஞனும்‌: 
குதுமையைப்‌ படைக்கிறான்‌. அதில்‌ தனித்திறமை மிஸிம்‌ 
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றது. புதிய வாழ்வியல்‌ கூறுகளை (கலை) அவன்‌ படைக்‌ 
இரான்‌. இதனை அழகியல்‌ யதார்த்தம்‌ என்று . டுஹா்‌ஸன்‌ 
அழைக்கிறார்‌. இதற்குக்‌ கலை உலகம்‌ என்று பெலின்ஸ்தி 
பெயரிட்டுள்ளார்‌. இதுகான்‌ கலை உலகின்‌ பிறதிபலிப்புப்‌ 
படிமம்‌. இது உலக யகார்த்தத்தேபடு நெருங்கிய ேதரடர்பூ 
மிகாண்டிருப்பதால்‌ வலிமையுடையகாயிருக்கிறது. அதன்‌ 
அாரறாணமாகவே சோஷலிச ரியலிசம்‌, உலக இயக்ககத்தின்‌ 
பாது நியஇகளை உள்ளத்தில்‌ பிரதிபலிக்கக்‌ தணைசெய்கிறது.. 


இது ரியலிச சார்பாளர்களது கொள்கை . 


நவீனத்துவவாதிகள்‌ வேறுவிகமான கொள்கையுடைய 
வர்கள்‌. பல்வேறு கந்தனைப்‌ போக்குடைய இவர்கள்‌ ஷோப்படா 
மீனரின்‌ தத்துவ அடிப்படையில்‌ இத்திக்கிறார்கள்‌ . 


“மனிதன்‌, கான்‌ பார்க்கிற சூரியனை அறிவதில்லை. 
அவன்‌ சூரியனைப்‌ பார்க்கிற கண்ணையும்‌, பூமியைத்‌ 
தொடுகிற கையையுமே அறிய முடியும்‌.”” 


இதன்‌ பொருள்‌ என்ன? 


கலைஞனது. மனத்தில்‌ பிரதிபலிக்கப்படுகிற உலகத்தைப்‌ 
பற்றி அவன்‌ அறிய விரும்புவதில்லை. ஆனால்‌ கலைஞனது 
உள்ளத்தில்‌ இருக்கிற பிரஇிபலிப்பைத்தான்‌ அவன்‌ அறிய 
முயலுகிறான்‌. அதரவது பெ௱ஈருளை அறிய விரும்பாமல்‌, 
அதன்‌ பிரஇபிம்பத்தை மட்டுமே அறிய விரும்பு கிறான்‌. 


அவர்களுக்குக்‌ கலைப்‌ படைப்பு என்பது புற உலகின்‌ 
அகவயப்‌ படிமம்‌ அன்று. இவ்வகவயப்‌ படிமம்தான்‌ கலைஞன்‌ 
உள்ளத்தில்‌ உள்ளது; இதனால்‌ அவர்கள்‌ கலைப்‌ படைப்பை, 
உண்மையான உலகத்தோடு தொடர்பு படுத்துவதில்லை. 
உண்மையான உலகைப்‌ பற்றிக்‌ சகலைஞைனது உள்ளத்தில்‌ 
சஎமுந்துள்ள்‌ அகவயப்‌ படிமத்தோடுதான்‌ அவர்கள்‌ கலைப்‌ 
படைப்பைத்‌ தொடர்புபடுத்துகிறார்சள்‌. 

















$8 மார்க்சீய அழகியல்‌ 


சோஷலிச ரியலிசச்‌ சார்பு வாதிகள்‌ உலக இலக்‌இயா 
மரபின்‌ மீது கொண்டுள்ள கண்ணோட்டம்‌ இதுதான்‌. 


மார்க்ஸ்‌-எங்கல்சின்‌ உலக இலக்கிய ஆய்வுகளையும்‌ 
கார்க்கியின்‌ மார்க்‌£யக்‌ கொள்கைகளை அடியொற்றிய வெளி 
யீட்டுத்‌ இட்டத்தையும்‌ கற்றுக்கொண்டுதகான்‌ ஜீவாவின்‌ 
உலக இலக்கியக்‌ கண்ணோட்டம்‌ உருவாயிற்று. 


தேசிய மரபு 


இனி சோஷலிஸ்டு ரியலிசத்தின்‌ இரண்டாவது கருக: 
குமைப்புக்கு வருவோம்‌. தேகிய மறபு என்றால்‌ என்ன? 
எர்மலியேவ்‌ என்ற அமெரிக்க எமுத்தாளர்‌, சோஷலிஸ்டு:ரியா 
லிசம்‌ ஒரு கலைப்படைப்பு முறை அல்ல என்றும்‌ ஸ்டாலினால்‌; 
கட்டளையிடப்பட்டுப்‌ பரப்பப்படும்‌ பிரச்சாறம்கான்‌ என்றும்‌, 
எழுதினார்‌. பிற நாட்டுக்‌ கலைகளின்மீது சோவியத்‌ நாட்டினர்‌- 
ஆகிக்கம்‌ செலுத்துவதற்காக உருவாக்கப்பட்ட கோட்‌. 
பாடுகள்தாம்‌ சோஷலிச ரியலிசம்‌ என்று அவரும்‌, அவரைப்‌: 
போன்ற எழுத்தாளர்களும்‌ கூறுகிரார்கள்‌. 


உலக எழுத்தாளர்கள்‌ அனைவர்‌ மீதும்‌ கட்டளை போட்டு: 
இறைவேற்றக்‌ கூடிய திட்டம்‌ சோஷலிஸ்டு ரியலிசமாம்‌? 
உலகம்‌ முழுவதும்‌, அடிமைப்பட்டு உழலும்‌ உழைக்கும்‌. 
மக்களுக்காகச்‌ சமூகத்தை ஆய்வு செய்து, அதில்‌ தனி மனித. 
னது ஸ்தானத்தை அறிந்து, அவனை விடுவிக்க இலக்கியம்‌. 
படைக்கும்‌ எழுத்தாளர்கள்‌, ஸ்டாலின்‌ கட்டளைக்குக்‌ &ழ்‌. 
படிகிரார்களாம்‌. தயோடோர்‌ டிரீஸர்‌, அப்டன்‌ இங்களேர்‌.. 
பெர்கோல்டு பிடுரஷ்ட்‌, லூயி அரகான்‌, பாப்லா நெருடா, 
பிரேம்‌ சந்த்‌, ரகுநாதன்‌, செல்வரஈல்‌, பொன்னீலன்‌" 
முதலிய நூற்றுக்கணக்கான சோஷலிச ரியலிச எழுத்தாளர்‌ 
கள்‌ அனைவரும்‌ சோவியத்‌ கட்டளையை எதிர்நோக்கி எழுது 
கிருர்களாம்‌. 


பிரேம்‌ சந்த்‌ இந்தியக்‌ கதைப்‌ பொருள்களைதக்தான்‌. தமத 
கறு கதைகளில்‌ கையாளுகிறார்‌. ஏமை எளிய ஆரியரின்‌ 
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வாழ்க்கை, அவருக்கு இந்தியச்‌ சமூகத்தில்‌ இருக்கும்‌ மதிப்பு, 
முதலாளித்துவச்‌ சமூகத்தில்‌ கல்விக்கு இருக்கும்‌ மூப்பு, 
சமூக வாழ்க்கையில்‌ கல்விப்‌ பிரச்சினை ஆகியன குறித்து எழுது 
கருர்‌. இந்திய ஆசிரியர்‌, இந்திய விவசாயி, இந்தியத்‌ 
கொழிலாளி, இந்தியக்‌ கடைக்‌ குமாஸ்தா இவர்களுடைய 
வாழ்க்கையைச்‌ சமூக உயர்‌ தட்டில்‌ வாம்வோர்‌, சமூக ஆதிக்‌ 
கத்தைக்‌ கையாண்டு அடிமைப்படுத்துவதையும்‌, அதை 
அவர்கள்‌ உணர்வதற்கான புதிய தகன்னுணர்வும்‌ சமூக 
உணர்வும்‌ எழமுவதையும்‌ அவர்‌ சித்தரிக்கிறார்‌. இதில்‌ அவர்‌ 
சோஷலிச ரியலிசக்‌ கொள்கையால்‌ தத்துவத்‌ தாக்கம்‌ பெறு 
இருர்‌. நவீனத்துவவாதிகள்‌ ஷோப்பனேர்‌. நீட்ஷே, 
காப்‌ஃகா, பால்சார்த்ரோ ஆகிய முதலாளித்துவ ஆதரவுத்‌ 
தத்துவ ஞானிகளின்‌ செெல்வாக்குக்குட்பட்டு இலக்கியம்‌ 
படைத்தால்‌ அது சுதந்திரமான இலக்கியமாம்‌. 


மார்கிஸ்‌, எங்கல்ஸ்‌, லெனின்‌ ஆகியோர்களது உலகக்‌ 
கண்ணோட்டத்தின்‌ செல்வாக்கிலும்‌ மார்க்சிம்‌ கார்க்கியின்‌ 
சோஷலிஸ்டு ரியலிசப்‌ படைப்பு முறையின்‌ தாக்கத்திலும்‌ 
இலக்கியம்‌ படைத்தால்‌ அது ஸ்டாலின்‌ கட்டளையின்படி 
படைப்பதாம்‌. 


இந்திய நாட்டில்‌ முற்போக்கு இலக்கியவாதிகளின்‌ 
அமைப்பு உள்ளது. இதில்‌ பல கட்கிகளைச்‌ சேர்ந்தவர்‌ 
கள்‌ உள்ளனர்‌. பல தத்துவங்களின்‌ சார்பாளர்கள்‌ உள்ளனர்‌. 
ஆனல்‌ அவர்கள்‌ சமூகத்தையும்‌ சமூகத்தில்‌ மனித 
உறவுகளையும்‌ ஆய்ந்து, சமூக நியதிகளின்படியே சமூகத்தைச்‌ 
சோஷலிஸ்டு உலகமாக மாற்றவேண்டும்‌ என்ற குறிக்கோள்‌ 
கொண்டவர்கள்‌ . 


குறிக்கோளற்ற, “சுதந்திரமான : இலக்கியம்‌ படைப்பதும்‌, 
அனால்‌ முதலாளித்துவ அமைப்பை மறைமுகமாகப்‌ பாதுகாம்‌ 
பதற்கு உதவியாக அதன்‌ நிலையான தன்மை பற்றிய 
மாயைகளை எழுதுவதும்‌, சமூக வளர்ச்சி, பண்பாட்டு 
வளர்ச்சி என்ற கருத்துக்களைத்‌ தாக்குவதும்‌, இவர்கள்‌ 
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ஒவ்வொரு நாட்டிலும்‌ வரலாற்று நிலைமைகள்‌, சமூக 
வர்க்கங்களின்‌ வளர்ச்சியில்‌ வேறுபாடுகள்‌ உள்ளன. ஆனால்‌ 
வளர்ச்சி எல்லா நாடுகளுக்கும்‌ பொதுவானது. எந்த 
வளர்ச்சிக்‌ கட்டத்தில்‌, எந்த வர்க்க உறவு நிலைகளில்‌ ஒரு 
-நரடு இருக்கிறதேஈ அதற்குத்‌ தக்க இலக்கியம்‌ தோன்றும்‌... 
தேதிய இலக்கியம்‌ சோசலிச ரியலிசக்‌ கொள்கைக்கு முரண்‌ 
பட்டதன்று. 


நீக்ரோவ எழுத்தாளர்கள்‌ ஆப்பிரிக்க நீக்ரோக்கள்‌ சமூக 
நிலையையும்‌ ஓதுக்கல்‌ கொள்கையையும்‌ எதிர்க்கிறார்கள்‌. 
சமூக வளர்ச்சியில்‌ பல படிகளைக்‌ தாண்டி, நீக்ரோவ சமூகம்‌ 
முன்னேற வழிகாட்டுகிறார்கள்‌. டிபாய்‌ என்ற அமெரிக்க 
நீக்ரோவ எழுத்தாளர்‌, நீக்ரோவ நாகரிக வளர்ச்சியை 
ஆராய்ந்து, அதன்‌ வரலாற்றை எழுதி, நீக்ரோவர்கள்‌ 
முன்னேறுவதற்கான வழி, உலகப்‌ பாட்டாளி மக்களின்‌ 
விடுதலை இயக்கத்தில்‌ நீக்ரோவ அடிமை எதிர்ப்புப்‌ போராட்‌ 
டத்தை இணைப்பதும்‌ சோஷலிசக்‌ குறிக்கோள்களுக்காகப்‌ 
போராடுவதுமே என்று எழுதினார்‌. , ஹோவார்ட்‌ பாஸ்ட்‌ 
என்ற அமெரிக்க எழுத்தாளர்‌, அமெரிக்காவில்‌ அமெரிக்க 
'நீக்ரோவார்கள்‌ விடுதலைப்‌ போராட்டம்‌ பற்றி இலக்கியம்‌ 
படைத்தார்‌. அமெரிக்கா, இவப்பு இந்தியர்களை ஒதுக்கும்‌ 
புறங்களுக்கு விரட்டிய கொடுஞ்‌ செயல்களை வருணித்துக்‌ 
“தடை எல்லை” என்ற நாவலையும்‌ அவர்‌ படைத்தார்‌. 
தாழ்ந்த நாகரிகங்களை அழித்து நாசம்‌ செய்கிற அமெரிக்க 
முதலாளித்துவத்தை அவர்‌ குயக்கமின்றிக்‌ கண்டித்தார்‌. 


இந்திய விடுதலைப்‌ போராட்டத்தோடு கொடர்பு 
கொண்ட நாவல்கள்‌ பலவற்றைச்‌ சமூக உணர்வோடு 
எழுதிய இந்திய எழுத்தாளர்கள்‌ பலர்‌ உள்ளனர்‌. தெய்வ 
பக்தியைத்‌ தேசபத்தியாக உயர்த்திய பெருமை பாறதி, 
குரகூர்‌ ஆகிய கவிஞ ர்களுக்கு உண்டு. விநிதலையின்‌ பொருளை 
மக்களுக்குத்‌ தெளிவாக்கியவர்‌ பாரதி. தேச பக்தியோடு, 


சமூக உணர்வையும்‌ இணைத்தவ.ர பாரதி. 
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தமிழிலக்கியத்தில்‌, இந்திய முதலாளித்துவம்‌ அரியல்‌: 
விடுதலை பெற்று ஆளும்‌ வர்க்கமாக மாறுவதற்கு. 
மூன்னரே;, அவர்களது சார்பில்‌ நின்று இலக்‌கியம்‌ படைத்த 
எழுத்தாளர்கள்‌ இன்று நவீனத்துவவாதிகளாகவும்‌. 
யாலுணர்வு எழுத்தாளர்களாகவும்‌ குமப்பவாதஇகளாகவும்‌. 
காட்சி தருகிறார்கள்‌. 


ஆனால்‌ மனச்‌ சாட்சியுடைய, சமூக உணர்வுடைய எழுத்‌. 
தாளர்கள்‌ ஆளும்‌ வர்க்கத்தால்‌ சுரண்டப்படுகிற, ஏமாற்றம்‌ 
படுகிற உழைக்கும்‌ வர்க்கத்தின்‌ சார்பு எழுத்தாளர்களாகத்‌. 
இகழ்கிறார்க ள்‌. 

இந்தப்‌ போரணிகள்‌ தெளிவாகத்‌ தெரியாவிட்டாலும்‌, 
கருத்துக்‌ குழப்பங்கள்‌ கலைஞர்களிடம்‌ இருந்துவந்தபோ திலும்‌. 
அரசியல்‌ சமூக நிகழ்ச்சிகள்‌, முதலாளித்துவச்‌ சுரண்டல்‌. 
கொள்கையைத்‌ தகெெளிவாக்குகிறபோது, எழுத்தாளர்கள்‌ 
குங்கள்‌ போரணிகளை அடையாளம்‌ கண்டுகொள்கிருர்கள்‌ . 
பிரசுர பலத்தாலும்‌ பத்திரிகை வலிமையாலும்‌ முதலாளிக்‌. 
துவக்‌ கருத்துக்‌ குழப்பத்தில்‌ சிக்கிக்கொண்ட. பல கலைஞர்கள்‌, 
இன்று வளர்ச்சி பெற்றுவரும்‌ சோஷலிச ரியலிசக்‌ கருத்துக்‌. 
களால்‌ ஈர்க்கப்பட்டு வருகின்றனர்‌. 

அவர்கள்‌ தளிர்நடை போட்டுக்‌ குறிக்கோளை அடைய: 
மூயலும்போது, சோஷலிச ரியலிசவாதிகள்‌ என்று தமக்குப்‌ 
பெயர்‌ சூட்டிக்கொண்ட அவசரவாதிகள்‌, அவர்களைச்‌ 
காட்டையால்‌ அடித்துக்‌ கீழே கள்ளிவிட்டு, மீண்டும்‌ 
முதலாளித்துவச்‌ சார்பு எழுத்தாளர்களாகிவிடும்‌ பணியில்‌. 
ஈடுபட்டுள்ளார்கள்‌. முற்போக்கு அணிக்கு இவர்கள்‌ பெரும்‌. 
சேதம்‌ விளைவிக்கிறார்கள்‌. 


சோஷலிஸ்டு ரியலிச மரபு 


மூன்ராவது கருத்தமைப்பு சோஷலிஸ்டு ரியலிச மரபஈ- 
கும்‌. சோவியத்‌ இலக்கியத்தின்‌ சோஷலிஸ்டு ரியலிச மரபும்‌ 
மூதலாளித்துவ நாடுகளில்‌ வளருகின்ற சேோஷலிஸ்டு ரியலி௪ 
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தாளர்கள்‌ மாறுபட்டிருக்கிறார்கள்‌. ஆனால்‌, கலைப்‌ படைப்பு; 
ஹூறை, அழகியல்‌ நோக்கு. ஆகியவற்றில்‌ டால்ஸ்டாயின்‌ 
கொள்கைகள்‌ சோவியத்‌ இலக்கியத்தில்‌ செல்வாக்கும்‌: 
பெற்றிருக்கின்றன. 
அழகியல்‌ ஏிந்தனையிலும்‌ கலைப்‌ படைப்பாளி என்று; 
தன்மையிலும்‌, டால்ஸ்டாய்‌ கலை இலக்கியங்களின்‌ இதயக்‌ 
துடிப்பையே அறிந்திருந்தார்‌. அவருடைய கண்டுபிடிப்புகள்‌ 
ஐியலி௪ இலக்கியத்‌ இற்கும்‌ சோஷலிஸ்டு ரியலிச இலக்கியக்‌. 
திற்கும்‌ பொதுச்‌ சொத்தாகியுள்ளன. 
“கலைஞன்‌ என்ன சொல்லுகிறான்‌, எப்படிச்‌ சொல்‌. லு 
கிறான்‌, எவ்வளவு உணர்வு பூர்வமாசக்‌ சொல்லுகிருன்‌ 
என்பதைப்‌ பொறுத்து ஒரு கலைப்‌ படைப்பு” நல்ல: 
தாகவோ, கெட்டதாகவோ இருக்கிறது?” 
என்று டால்ஸ்டாய்‌ “கலையைப்பற்றி” என்ற நூலில்‌: 
எழுதினார்‌. மேலும்‌ அவர்‌ அந்நூலிலேயே கூறுஇருர்‌: 


“₹₹குனக்கு முன்‌ யாரும்‌ கண்டிராக, அறிந்திராத... 
உணர்ந்திராக ஓன்றைக்‌ கண்டும்‌, அறிந்தும்‌, உணர்ந்‌ 
து.ம்‌ ஒரு கலைஞன்‌ சொல்லுவானானால்‌, அதுவே உண்மை. 
யான கலையாகும்‌. ?”? 


இச்சொற்றொடரை நவீனத்துவவாதிகள்‌ சொல்லுக்குச்‌ 
சொல்‌ தலையாட்டி வரவேற்பார்கள்‌. “டால்ஸ்டாய்‌ நாங்கள்‌- 
சொல்லுவகைத்தானே சொல்லுகிருர்‌” என்று குதூாகலமாகக்‌. 
கூறுவார்கள்‌. “புதுமை, அகவய உண்மை, அகவய உண்மை: 
யின்‌ வெளிப்பாடு; இவைதானே நாங்கள்‌ சொல்லுவதும்‌* 
என்று வாஇிப்பார்கள்‌. 
ஆனால்‌ டால்ஸ்டாய்‌, நவீனத்துவவாஇகளின்‌ கொள்கை: 
களுக்கு நேர்‌ முரணாகப்‌ பின்னரும்‌ கூறுகிருர்‌: 
““உலகம்‌ மூழுவதற்கும்‌ தேவையான, பொருத்த. 
மன, மகிழ்ச்சியூட்டக்கூடிய படைப்பே கலை, இத்தன்மை. 
பான படைப்பைச்‌ செய்யச்‌ கலைஞன்‌ உலக மக்கள்‌ 
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மூமுமைக்கும்‌ பொறுப்பு உடையவனாகக்‌ தன்னை 
வளர்த்துக்‌ கொள்ளவேண்டும்‌. தன்னுள்‌, தான்‌ சுருங்கிக்‌ 
கொள்ளாமல்‌ மனித இனத்தின்‌ வாழ்க்கையில்‌ தனது 
வாழ்க்கையை இணைத்துக்‌ கொள்ள வேண்டும்‌.”” 


இங்கு டால்ஸ்டாய்‌, கலைஞன்‌ கண்டுபிடித்துச்சொல்லுகிறு 
அகவய உண்மைக்கும்‌ சமூக வளர்ச்சிக்கும்‌ தொடர்பைக்‌ 
காண்கிறார்‌. டால்ஸ்டாய்‌ கலையை முற்றிலும்‌ அகவய 
மான படைப்பு எனக்‌ கருதவில்லை. ஆனால்‌ படைப்பாக்க 
உமான அகவயச்‌ செயல்பஈட்டை அவர்‌ மறுக்கவில்லை. கலைம்‌ 
படைப்பில்‌ புதுமையில்லையெனில்‌ அது கலையே இல்லை. 
அனால்‌ இப்புதுமையை மனித வாழ்க்கையில்‌ பங்குகொண் 
டஉால்கான்‌ உணரவும்‌ அறியவும்‌ இயலும்‌ என்றுதான்‌ 
டால்ஸ்டாய்‌ கூறுகிறார்‌. 

டால்ஸ்டாய்‌ புதிய சோதனைகளையும்‌ கலைப்‌ படைப்பு 
மூறைகளாக அவை வளர்க்கப்படுவதையும்‌ ஆதரித்தார்‌. 
படைப்பப்‌ போலிகளை அவர்‌ வெறுத்தார்‌. 

“இலக்கியத்தின்‌ உள்ளடக்கப்‌ பொருள்‌ மனித: 
வாழ்க்கை. சிலர்‌ இதனை இலக்கியத்தின்‌ இலக்கியமாக 
மாற்றுவதற்கு மூயன்று வருகிறார்கள்‌. இது போலவே 
கவிதையின்‌ கவிதை, இசையின்‌ இசை, ஓவியத்தின்‌ 
ஓவியம்‌ என்று பிறர்‌ மனத்தில்‌ தோன்றிய வாழ்க்கையின்‌ 
நிழல்களைக்‌ கலைப்‌ பொருள்களாக்கிப்‌ படைக்கிற போலிக்‌ 
கலைஞர்கள்‌ பெருகி விட்டார்கள்‌”? 

சான்று டால்ஸ்டாய்‌ தெளிவாகக்‌ கூறு இரும்‌. 
இவர்களுக்கெல்லாம்‌ கலைப்பொருளின்‌ அடிப்படை மனித 
வாழ்க்கையல்ல; பிறர்‌ படைத்த கலைகள்‌, கவிதைகள்‌, இலக்‌ 
இயங்கள்தான்‌. 
போலிக்‌ கலையைக்‌ கண்டனம்‌ செய்யும்‌ டால்ஸ்டாய்‌. 
கலையில்‌ புதுமையைப்‌ (௦ர்தரவ1107) பெரிதும்‌ வவீயுறுத்தி 
யுள்ளார்‌. 








98 மார்க்£ய அமகியல்‌. 


நொறுக்கிவிட்டகாக எண்ணிக்‌ கொண்டு, கீழ்க்கண்ட... 
கேள்விகளை நம்மை நேபக்கி வீசுகிறார்கள்‌. 


“கலைஞைனது படைப்புப்‌ புதுமையையும்‌ அவன்‌ மக்க: 
ளுக்குப்‌ பொறுப்பாக எமுதவேண்டும்‌ என்ற கொள்கை: 
யையும்‌ நீங்கள்‌ எப்படிப்‌ பொருத்தமாகக்‌ கருதுகிறீர்கள்‌?” 


“சோஷலிஸ்டுக்‌ குறிக்கோளை மனத்தில்‌ பதித்துக்கொண்டு- 
எழுத்தாளன்‌ எப்படிச்‌ சுதந்திரமாக எழுத மூடியும்‌?” 


சோவியத்‌ இலக்கியத்தில்‌, பல தே௰ய இனப்‌ பிரிவுகளின்‌: 
வளர்ச்சியே இக்கேள்விகளுக்குப்‌ பதிலாக அமையும்‌. 


ஆம்‌! கலைஞனது படைப்புப்‌ புதுமை, கலைஞன்‌- 
மக்களுக்குப்‌ பொறுப்பாக எழுதவேண்டும்‌ என்ற இவ்விரண்டு 
கோட்பாடுகளையும்‌ இணைக்க முடியும்‌. இணைத்ததாலேயே 
மிகச்‌ இறந்த இலக்கியப்‌ படைப்புக்களைச்‌ இறு தேசிய இனங்‌: 
களின்‌ புகம்பெற்ற எமுத்தாளர்கள்‌ படைத்துள்ளார்கள்‌. 


ஒரு எடுத்துக்காட்டுத்‌ தருவோம்‌. *“அலிடெட்‌ மலைக்குப்‌: 
போகிறான்‌? என்று இரண்டு பகுதிகளில்‌ பனிக்‌ காட்டுப்‌ 
பகுதியான ஆர்க்டிக்‌ வட்டத்தில்‌ வாழ்கின்ற சுக்‌” என்று 
மக்களைப்‌ பற்றிய ஒரு குகவல்‌. 


தொடக்கநிலை நாகரிகக்‌ கட்டத்தில்‌ வாழ்ந்த மக்கள்‌, 
உணவுக்கு “ஸில்‌” என்ற விலங்கையும்‌ கடற்பாசியையும்‌ தேடி 
அலைந்தவர்கள்‌, இறிது கடற்கரையில்‌ இருந்து விலகக்‌. 
காட்டுப்‌ பகுதிகளில்‌ *ஓய்ன்‌ பீர்‌' என்ற காட்டு மான்களைமப்‌ 
பிடித்து வளர்த்தார்கள்‌. 


சமூக வாழ்க்கையில்‌ பெண்‌ அடிமைத்தனம்‌ மிகுந்‌: 
இருந்தது. சமூகத்‌ தலைவர்கள்‌ பல பெண்களை மணம்‌ செய்து 
கொண்டார்கள்‌. வேட்டையாடவோ, மான்களை விலைக்கு 
வாங்கவோ, மயிர்‌ அடர்த்தியாக இருக்கும்‌ தோலை: 
வாங்கவோ, தங்கள்‌ மனைவியரை ஈடு வைத்தார்கள்‌. நண்பர்‌ 
அல்லது அந்நியர்‌ விருந்தினராக வந்தால்‌ தங்கள்‌ மனைவியரில்‌ 


மரபும்‌ மாற்றமும்‌ 9% 


அவர்களுக்குப்‌ பிடித்தமானவரை, இரவில்‌ அவர்களோடு: 
தங்குவதற்கு அனுப்பும்‌ வழக்கமும்‌ இருந்தது. 

உணவுத்‌ தட்டுப்பாட்டினால்‌ ஏமைகள்‌ தங்கள்‌ வீட்டில்‌ 
ஐம்பது வயதுக்கு மேலான அண்‌- பெண்களை, ஒரு பெரும்‌. 
விமா நடத்தி, கழுத்தில்‌ துணியைக்‌ கட்டித்‌ தாக்கும்‌: 
போட்டுக்‌ கொன்று விடுவார்கள்‌. இது சமூகத்‌ தேவையாக 
இருந்ததால்‌, கொல்லப்படுகின்றவர்கள்‌, சுவர்க்கம்‌ சேர்ந்து: 
குடும்பத்தை வாழ்த்தி, மிகுந்த அளவில்‌ ஸில்‌” வேட்டை... 
கிடைக்கச்‌ செய்வார்கள்‌ என்ற நம்பிக்கையையும்‌ வளர்த்துக்‌. 


கொண்டிருந்தார்கள்‌. 


எந்த ஒரு செயலுக்கும்‌ ஷாமன்‌ என்ற மந்திரவாதியின்‌” 
உத்திரவு கேட்டு, அதன்படி நடந்து வந்தார்கள்‌. 


புரட்சி கோன்றியது. நான்கைந்து அண்டுகள்‌, இவர்கள்‌ 
வாமும்‌ பகுதிகளுக்கு ஆசிரியர்கள்‌, மருத்துவர்கள்‌, தொழிலா 
ஊர்கள்‌ ஆகியோர்‌ வேட்டைத்‌ தொழிலுக்கான கருவிக?ளைடு- 
வந்தார்கள்‌. பள்ளிகள்‌ தோன்றின. ஷுாமன்கள்‌ அறிவு: 
பரவுவதை எதிர்த்து ஆ௫ரியர்களைக்‌ கொலை செய்தார்கள்‌ . 
மருத்துவமனைக்குள்‌ மக்களைப்‌ போகவொட்டாமல்‌ ஷாமன்‌: 
குடுத்தான்‌. மக்கள்‌ உண்மைகளை அறிய முடியாமல்‌ தடுக்கப்‌: 
பட்டார்கள்‌. 

இத்த மக்களுடைய சமூக வாழ்க்கையை மாற்றவும்‌, அ!்‌- 
மக்களின்‌ விலங்குநிலை வாழ்க்கையை மனித வாழ்க்கையாக... 
மாற்றவும்‌ கம்யூனிஸ்டுகள்‌ அனுப்பப்பட்டார்கள்‌. அவர்களில்‌- 
பலா்‌, மக்களது அறியாமையால்‌ கொல்லப்பட்டார்கள்‌. தன 
களுக்கு நன்மை செய்ய வந்தவார்களையே ஷாமனது தூண்டு: 
தலால்‌ துன்புறுத்தினார்கள்‌. 

மிகவும்‌ . திறமையாக மக்களை ஏமாற்றி வந்த ஷாமன்‌- 
களது சூழ்ச்சிகள்‌ வெளிப்படுத்தப்பட்டன. பிறகு மக்களே 
ஷாமன்களைக்‌ கொன்று விட்டார்கள்‌. குழுத்‌ தலைவர்களையும்‌. 
வலை செய்யும்படி மக்களே கட்டாயப்படுத்தினார்கள்‌. 


மரபும்‌ மாற்றமும்‌ 101: 


இச்செயல்கள்‌ அனைத்துமே அரசின்‌ கட்டளை யால்‌ மட்டும்‌. 
நடைபெறவில்லை. அறிவு விளக்கத்தால்‌, புதிய உணர்வு 
கொண்ட சுக்சி இளைஞர்களே சங்கங்களாக அமைந்து, ஜன 
நாயக முறையில்‌ விவாதித்து, முடிவுகள்‌ செய்து நிறைவேற்றி” 
னார்கள்‌. 

இது சோஷலிஸ்டு ரியலிச நாவல்‌. இதில்‌ பொருள்‌ புதிது. 
ஒரு இனத்தின்‌ வளர்ச்சி எப்படி ஏற்பட்டது என்பது விரை- 
வான, படிப்படியான வளர்ச்சியாகக்‌ காட்டப்படுகிறது. சுக 
இன மக்கள்‌ “உணவு கேடும்‌?” பண்டைய வாழ்க்கை நிலையில்‌ 
இருந்து வரலாற்று, சமூக அமைப்புக்‌ கட்டங்களைக்‌ தாண்டி... 
குற்கால சோஷலிச அமைப்பு நிலைக்கு வளர்ச்சி பெற்றிருக்‌- 
கஇிருர்கள்‌. ப 

இந்நாவல்‌, ஒரு இனத்தின்‌ தனி மனிதர்களைப்‌ பற்றிய 
௬கை. ஆனால்‌ இது பல இனங்களின்‌ வளர்ச்சிப்‌ போக்குக்கு 
எடுத்துக்காட்டு. துருக்மேனிய, அஸர்பைஜானிய, டாஜிக்‌. 
மக்களின்‌ வளர்ச்சியும்‌ இது போன்றதே. இவர்களது சமூக. 
மாற்றங்களைப்‌ பொருளாகக்‌ கொண்டு நூற்றுக்கணக்கான- 
நாவல்களை அந்தந்த தேசிய இன எழுத்தாளர்கள்‌ எழுதியுள்‌- 
ளனர்‌. ஓன்றைப்போல மற்டுரறாரு நாவல்‌ இராது. இனம்‌, 
கலைஞன்‌ ஆகிய இருவரது வேறுபாட்டால்‌ கலைப்‌ படைப்பு 
முறையும்‌ வேறுபடும்‌. 


“கலைப்‌ படைப்பில்‌ தனித்துவம்‌, உள்ளடக்கத்தில்‌ சேரஷ- 
விச, லெனினியக்‌ குறிக்கோள்‌: என்பது: இவையனைத்திற்கும்‌- 
பொதுவானது. 


கஸாக்‌ வாழ்க்கை வளர்ச்சியைப்‌ பல நாவல்களில்‌- 
ஷோலகாவ்‌ இித்திரிக்கிறார்‌. கன்னிநிலம்‌, டான்‌ நதி அமைதி 
யாகப்‌ பாய்கிறது அதியன அவற்றில்‌ குறிப்பிடத்தக்கன. 
டான்‌ நதி அமைதியாகப்‌ பாய்கிறது என்ற பல பகுதிகள்‌ 
கொண்ட நாவல்‌, உலகப்‌ புகழை அவருக்குச்‌ சம்பாதித்துக்‌... 
கொடுத்தது. இதிலும்‌ சோஷலிஸ்டு ரியலிசக்‌ கோட்பாடான 
தனித்துவமும்‌ சோஷலிசமும்‌ இணைந்திருப்பதைக்‌ காணலாம்‌... 











